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Antoni Muntadas, "On Translation Pills" (2006-2014). Courtesy the Artist and 3331 Arts Chiyoda, Tokyo. Photography by Keizo
Kioku.
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Antoni Muntadas on Asian Protocols / Tokyo

In his first project in Japan after his installation Between the Frames: The Forum traveled to Yokohama
Portside Gallery in 1997, Barcelona-born, New York-based artist Antoni Muntadas’s solo exhibition at
3331 Arts Chiyoda (http://www.3331.jp/en/) in Tokyo displays material he has collected to highlight
the national traits of three Far Eastern countries.

Your exhibition “Asian Protocols” is instructive — even pedagogic — but many of the images and documents
on exhibit provoke a sense of déja-vu: a repetition of Asian “stereotypes” — as you suggest in your exhibition
notes — as observed by a Westerner. What brought you to focus on this region?

“Asian Protocols” is at its origin an objective research and subjective approach to the issues related to
protocols in Asia. I conceive protocols as a series of regulations, rules and agreements that each society
constructs in its culture. As an outsider, my view reflects and reacts to issues that this part of the world
(South Korea, Japan and China) is not habituated to debating and discussing. The role of an artist is to
testify to contemporary phenomena and the subject of observation and analysis. If “Asian Protocols”
observes similarities and differences between the three countries, its “Dialog” section will bring up
questions regarding historical conflicts between the countries. This has tended to be seen in a very
polite, diplomatic way, but here I have tried to present the questions in a very realistic situation.

Having in mind the bistory of the countries and, especially, the incessant political and social friction in this
region, “Astan Protocols” sounds like fresh bait thrown into a dense fishpond — all kinds of “fish” in these
countries will fight for the best nutrition in support of their argument. Looking at it must be fun. Will 1t
function as the best platform for exploring convoluted political/social/cultural similarities and differences
between the three nations, and for revising stereotypes?

More than one section of the show features material products from each country as readymades that
function as a mirror, precisely to deconstruct stereotypes. This is the case with the “Cartographies” and
“School Textbooks” sections. There, one country is placed close to another, and relationships,
juxtapositions and confrontations are made so that we can go away from exotic and Occidental views.
It functions as a mirror.

by Satoru Nagoya
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LAURA CORNEJO BRUGUES

Para Laura Cornejo investigacion, critica y comisariado constituyen el presente.
Le interesan sobretodo las conexiones entre palabra, sonido e imagen que el arte
posibilita; cree que en su feliz conjuncién, éstas aportan intensas reflexiones
discursivas para construir y reconstruir debates contemporaneos. Veneciana de
adopcion, trabaja en proyectos culturales y con artistas locales para que lo
contemporaneo deje de ser alli un imaginario ficcional.

27 SEPTIEMBRE 2013

VENECIA DESDE MI VENTANA: MUNTADAS Y LOS PROTOCOLLI
VENEZIANI |
LAURA CORNEJO BRUGUES

Ayer se inauguro, en la Galeria Joan Prats de Barcelona [http://www.galeriajoanprats.com], la exposicion de
Antoni Muntadas Protocolli Veneziani I, que ha podido verse en la Galeria Michela Rizzo de Venecia durante
todo el verano. Aun en tiempos de Bienal de Arte, el artista no particip6 en su aparato institucional, y dejando
atras los Giardini, ha creado un trabajo artistico abierto,-en su fase I-, integramente dedicado a la ciudad de
Venecia; coherente con sus demas proyectos “protocolarios”,-Asian Protocols-, Muntadas concentra su discurso
visual en los comportamientos locales, interesandose por el espacio y transito cotidianos, para agitar reflexiones
sobre situaciones globales, sobre el poder y la percepcién de las imégenes, y las estrategias comunicativas del
arte.

Si en la Bienal veneciana del 2005, -con On translation: | Giardini-, presentd un potente ejercicio critico, sobre
la significacion ficticia subyacente a las participaciones nacionales, en un contexto teéricamente globalizado,
como el que exprime el término Bienal, la exposicién sobre la ciudad lagunar no difiere de esa misma paradoja,
sino que la amplia. ;Cémo una ciudad anacrdnica y secuestrada como Venecia, puede albergar situaciones
masificadas, o los 22 millones de turistas que la visitan cada afio? ;C6mo consigue convivir con este desfase
constante? ;Puede tal vez rebelarse a esta violencia? ;Cudles serian sus estrategias para la
supervivencia?¢Venecia es victima de la internacionalizacion, o con su imagen fantasmal, consigue pérfidamente
que nos abandonemos a ella, contentandose con el mero acordarse de si misma?

CAS CAT ENG

http://a-desk.org/highlights/\enecia-desde-mi-ventana-Muntadas.html
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Por definicion, los Protocolos son un conjunto de conductas, cédigos, convenios o rituales que Muntadas
reconoce aqui a través de una serie de elementos integrantes, e integrados paulatinamente a la estructura
urbanistica y arquitectonica de Venecia: las ventanas -en sus multiples versiones-, las pasarelas para el acqua
alta, las cloacas, los timbres, las paratie, los arpeggi... Con sus medios habituales, -video, fotografia e
instalacion-, el artista representa estos protocolos contemporaneos, deconstruyendo esa imagen que es Venecia,
totalizante y totalizadora, colectivamente sofiada, para fragmentarlay recomponerla en una pieza polifénica, que
nos devuelva una identidad recobrada, con otra dimensién visual de su esqueleto, posibilitando nuevamente lo
fisico, lo histérico y lo social.

Estas imégenes corales constituyen, a nivel perceptivo, un reto para el espectador, por su falta de romanticismos
caducos, irremediablemente ligados a ese objeto de deseo global que genera “la marca” Venecia. Al espectador se
le exige una insistencia de la mirada, un esfuerzo de asimilacion y traduccion de estos simbolos, para una

consecuente reinterpretacion de la ciudad; cada serie es un esquema visual sobre una ritualidad contemporanea
y real, que espera nuestra mirada para completar esa desestructuracion constitutiva que genera su invisibilidad.

En Venecia, la caricia del agua sobre la piedra, es de por si un abrazo que sabe a pufio; las superposiciones,
prétesis e indicios protocolarios, que aparecen aqui, y desaparecen alli, ejercen, a su manera, de escudo protector
contra las reiteradas invasiones a las que la isla se ve sometida y, a la vez, infringen su fragil epidermis como un
tatuaje. Son engranajes de distanciamiento ante la amenaza, y a la vez, adecuaciones urgentes a las exigencias
globales.

Con la estrategia de la repeticion, estos fragmentos en serie crean una narracién visual en la que Muntadas
ejerce de traductor, ya que Venecia esta siempre dislocAndose, intentando esconderse ante la mercantilizacion de
la contemplacion. Aqui nada es simple porque ella es siempre “otra”, imagen especular que resultando multiple,
posibilita de inmediato un didlogo politico, un debate hoy mas que nunca necesario, sobre la sostenibilidad de la
ceguera que la manipula. Tal vez sean miradas insistentes como la de Muntadas, las que puedan acompafarla en
su rebelién, para que abra finalmente sus ventanas al mundo. La exposicién en Barcelona de Protocolli
Veneziani | es una oportunidad para la reflexion internacional sobre la crisis de una situacion local que requiere
miradas urgentes.

ATV Generalitat cie Catalurya
institut Catali (cc) DSE
BALE de les Empreses Culturals TN

http://a-desk.org/highlights/\enecia-desde-mi-ventana-Muntadas.html

"A desk is a dangerous place from which to watch the world"
(John Le Carré)

Disefio: PH / Programacién: Nicolas Malevé

27/09/2013 10:47
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Muntadas, "This Is Not an Advertisement," Times Square, New York, 1985.
Photo: Pamela Duffy. © Muntadas / ADAGP, Paris, 2012.

Download the e-flux iPad App Share this n i
Muntadas
Entre / Between
Until 20 January 2013

Jeu de Paume
1, Place de la Concorde
75008 Paris

www.jeudepaume.org
lemagazine.jeudepaume.org
Follow us on Facebook, Twitter and Google+.

The Jeu de Paume presents a major exhibition by internationally recognized artist Antoni Muntadas, one
the early practitioners of conceptual and media art.

16/10/2012



The show will survey Muntadas' prolific career, from the seventies to present days. His art practice spans
four decades, in which he has utilized actions, video, photography, multi-media installations, publications,
public art, the internet, radio and other media to address key political and social issues of our time.
Incorporating in-depth research and astute readings of cultural situations, his incisive works have
addressed ideas such as the relationship between public and private, the flows of information along the
media landscape, and the inherent power of architecture and other social frameworks.

The show Entre / Between is comprised of 9 thematic constellations: Field of Translation, Places of
Spectacle, Microspaces, Communal Spaces, Domain of Fear, Spheres of Power, The Archive, Systems of
Art, Media and Landscape.

Muntadas (Barcelona, 1942) studied industrial engineering in Barcelona and came to art through painting.
In the early seventies he became interested in multimedia art and moved to New York, where he currently
lives and works. He maintains an intense teaching activity and his work is present in some of the most
important collections in the world: the Museum of Modern Art — MOMA (New York); the Centre Georges
Pompidou (Paris), Museo Reina Sofia (Madrid), Museu d’Art Contemporani de Barcelona — MACBA
(Barcelona) or Museo de Arte Contemporanea (S&o Paulo). He has appeared in some of the most
prominent international art festivals: documenta VI (1977) and X (1997), the Venice Biennale (1976 and
2005) or the Sao Paulo Biennale (1981), amongst others. In 2009 he was granted the Veladzquez Prize for
Visual Arts.

Curator: Daina Augaitis
Exhibition organized by Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, in collaboration with the Jeu
de Paume, Paris.

With the help of the Accién Cultural Espafiola (AC/E) and of the Institut Ramon Llull.

Also at the Jeu de Paume until 20 January 2013: Manuel Alvarez Bravo. A Photographer on the Watch
(1902-2002) and Filipa César: "Luta ca caba inda" (The struggle is not over yet).

The Jeu de Paume receives a subsidy from the French Ministry of Culture and Communication.
It gratefully acknowledges support from Neuflize Vie, its global partner.

JEU
DE
PAUME

e-flux »
311 East Broadway Contact Follow us ﬁ
New York, NY 10002, USA Unsubscribe
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Antoni Muntadas. Proyecto

Galeria Joan Prats, Barcelona. Hasta el 6 de enero de 2008.

Como conocen nuestros lectores, la
sabiduria ciceroniana resumié de un modo
llano y preciso el método para esclarecer
cualquier delito y dictar justicia. Solo era
menester formular las preguntas esenciales
sobre lo ocurrido: ;Qué?, ;Quién?, ;A
quien? (o ¢;Para quién?) ;Donde?,
¢Cuando?, ;Como? y ¢Por qué?, Si a las
siete preguntas que fundan y garantizan el
derecho le sumamos una sola mas
-¢Cuanto cuesta?— entonces podemos
sospechar que los interrogantes se ciernen
sobre cualquier objeto de consumo,
incluido, por supuesto, aquel de perfil
estético. Esta es la operacion mds visible del
Proyecto de Muntadas: tejer una red de
dudas metodicas sobre la idea misma de
arte y sobre cualquiera de sus productos. De
un lado, se trata pues de un nuevo episodio
en el despliegue del epigrafe en el que se
viene ocupando Muntadas estos ultimos
anos —Warning: Perception Requires
Involvernent— apelando a la lectura atenta
en una nueva version del clasico Please Pay
Attention, s6lo que en esta ocasién ya no
hay lugar a dudas. La sugerencia no se
refiere tnicamente a la necesidad publica de
volcar sobre las obras el esfuerzo suficiente
para dar con los contenidos puestos en
juego, sino en la imperiosa obligacion de
ejercer sobre toda propuesta narrativa un
examen ideoldgico capaz de destilar
significaciones tan elocuentes y pertinentes
como las que alcanzaria una convencional
hermenéutica puramente estética. Dicho de
otro modo, es tan importante reconocer el
fondo de un relato como los motivos, los
intereses, los modos de gestion y las
expectativas que justifican la puesta en
circulacion de ese mismo relato.

La propia exposicion es ahora el
principal texto escrutado ciceronianamente
Muntadas ha conseguido editar una
exposicion sobre las cuestiones que
subyacen al mismo hecho expositivo, y no
solo por recordarlas y enunciarlas, sino por
enmarcarlas de un modo tradicional en el
marco de una significativa galeria privada.
El gesto tiene antecedentes como
Exposicion (1985) y en la mas reciente
puesta de largo de Muntadas en el
MACBA; pero ahora este tema no aparece
como un valor afadido a otras narraciones
sino que se articula como un discurso

radicalmente central. No esta nada mal en
estos tiempos en los que parece que todo
nuevo curator se ve obligado a repensar el
display exposicion para acabar convirtiendo
la cuestion en vacuo tema para disfrazar
resultados absolutamente convencionales.
Repensar la exposicion, en efecto, no
puede detenerse en el ingenio de hallar
formulas atractivas para un simple y nuevo
editing; lo inmediato e imprescindible es
detenerse en la exposicion en tanto que
proyecto al servicio de objetivos e intereses

ExpostcloNEes EsranaA [N 30

determinados y no siempre saludables. En
esta misma direccién, este Proyecto opera
como una investigacion mas en la
trayectoria de Muntadas como analista del
Media Landscape; al menos en la medida
que el arte ocupa ya un lugar importante y
un espacio notable en las dindmicas del
consumo de informacion de modo que, a
lo Ciceron, debemos asediarlo con las
elementales preguntas que imponen luz y
transparencia.

Marti Peran

PROJECTE

PROYECTO

PROJECT

LQUIEN?

Antoni
Muntadas.
Proyecto, 2007
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Frieze, February 2012

Antoni Muntadas
Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia Madrid

The bilingual title of Antoni Muntadas's
retrospective, ‘Entre/Between’, is apt. The
Barcelona-born, New York-based artist has
spent most of his 45-year career hopping
between continents, languages and media,
as well as exploring the social space

that emerges between the production of
information and its interpretation.

The exhibition organized Muntadas's vast
oeuvre around nine thematic ‘constellations”;
it kicked off with written documentation
and videos of his 1971 Fluxus-esque
performances, which employed the physical
body as a metaphor for the body politic
that could not be discussed during General
Franco’s dictatorship. In the same year,
Muntadas relocated to New York, where
freedom of speech allowed him to express
his ideas about the burgeoning ‘information
age’ that Marshall McLuhan theorized in
his 1964 essay "Understanding Media: The
Extensions of Man'.

Perception remains a key concern of
Muntadas's practice and some of the best
installations in the show emphasized the
shift in collective subjectivity aroused by
what the artist termed the new ‘'media
landscape’. A particularly effective piece,
Mirar Ver Percibir (To Look, To See, To
Percenve, 2009), comprises three small,
cheap table lamps, each illuminating a verb
written on the wall. Nearby was his 1980
commission for The Kitchen in New York,
Public/Private, an installation that requires
the visitor to sit on a chair in front of a
clock and a calendar that registers their
arrival time; and two monitors, one of which
screens a mix of soap operas and various
other TV entertainments while the other
shows an image of the viewer, captured by
a hidden video camera. While reminiscent
of seminal early works by Dan Graham and
Bruce Nauman, there is something unique
about Muntadas's take on the closed-circuit
installation that stems from his relentless
investigation of mass media and the
distorted mirror-image it casts on society.
Years before the explosion of reality Tv and

‘prosumer”’ culture, Muntadas heralded the
breakdown between the once distinct public
and private spheres.

Other themes in ‘Entre/Between’ focus
on the construction of social power, and of
fear as its most useful tool. The ominous
installation The Board Room (1987), the video
Portrait (1994) and the screenprint series
'Portraits’ (1995) all feature images of public
figures and how the media transforms them
into religious-like icons. Muntadas is, however,
a clever enough artist to introduce elements
that signal de-mystification or banalization.
For example, the triptych On Translation: El
Aplauso (The Applause, 1999) illustrates the
passive way in which information can come
to be trivialized and consumed: two videos
of clapping hands flank streamed images of
violent events - drug cartels, torture, police
repression - in Colombia.

Muntadas's critique of mass media is
mostly constructed from a sociological point
of view. It is both an informed research on
and a challenge to the established roles of
the (institutional/corporate) broadcaster and
the (mass) receiver. This is why the several
calls for action that crop up throughout
exhibition are so powerful. Towards the end
of the journey is the room that hosts On
Translation: La mesa de negociacion (On
Translation: The Negotiation Table, 2005),
which was presented in the Spanish Pavilion
at the 51st Veenice Biennale. It consists of
a large round table, covered with piles of
books about power, telecommunications
struggles and maps of the global distribution
of wealth. The walls of the room were filled
with panels in which red bright signs declare:
‘Warning: Perception requires involvement’,
At this point, the weight of individual
responsibility returned like a slap in the face.
What to do about it is another question.
Lorena Munoz-Alonso

Antoni Muntadas
Experiencia 1B,
(Experience 18}
1971

Performance
documentation
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Premio GAC a la trayectoria de los galeristas catalanes

“Vivimos en sociedades

con el miedo a flor de piel

TERESA SESE

Barcalona

¢ una curiosi-

dad casi insacia-

ble por el mun-

do, Antoni Mun-

tadas (Barcelo-

na, 1942) es un
artista nomada v reflexivo (como
su obra) que desarrolla su trabajo
a pie de calle, mas cerca de la vi-
da que de los museos e institucio-
nes; escarbando en lo no eviden-
te, en aquellos espacios inexplo-
rados que le permiten leer los co-
digos no escritos de la vida social,
Valgan como ejemplo sus dos alri-
mas obras: About academia, estre-
nada el pasado 9 de enero en Van-
COUVer, 68 una bateria de pregun-
tas v reflexiones sobre la universi-
dad v sus contradicciones ("crea
conocimiento, pero ejerce poder
y autoridad”, dice), v Ia altima en-
trega de la pelicula Political ad-
vertisement, estrenada la semana
pasada en Nueva York, fruto ain
inacabade del provecto que vie-
ne desarrollando desde 1984 con
Marshall Reese en torno a las
campafias electorales de los can-
didatos a la Casa Blanca,

Die estos, v de los otros proyec-
tos que le aguardan en los proxi-
mos meses, Muntadas habla tele-
fonicamente con La Vanguardia
desde su domicilio en Nueva
York, ciudad en la que reside des-
de 1971, apenas unas horas antes
de que los galeristas catalanes le
hagan entrega el premio GAC a

Antoni Muntadas, artista

la trayvectoria durante la VI Nit
del Galerisme, que se celebra ma-
fiana en el Macba. Un galarddn
honorifico que el artista no po-
drd recoger personalmente por
problemas de trabajo. Lo confie-
so de entrada: no resulta nada fa-
cil -y no por él- entrevistar a
quien pregunta tanto v tan bien a
través de su extraordinaria obra.

Multipremiado (tiene el Na-
cional y el Velizquez), ahora su-

PREMIO DE LOS GALERISTAS
“Me sorprendio la
noticia, pero cuando
te dan un premio sélo
puedes agradecerlo”

EL SISTEMA DEL ARTE

“Todos somos
necesarios, pero

soy critico con la
acumulacion del poder”

ma el de los galeristas. Y, de en-
trada, sorprende, por cuanto
usted ha resistide el embate del
mercantilismo,

También a mi me sorprendid la
noticia. Pero cuando te dan un
premio que ni siquicra has pedi-
do solo puedes hacer que agrade-
cerlo. Venga de donde venga. Per-
teNezCo A Una generacion que en
los anos setenta tuvimos que
crear espacios alternativos, en mi

caso desde Nueva York, porque
en las galerias v los museos habia
mucha resistencia a todo lo que
no estibamos haciendo, no solo
por nuestra manera de pensar, si-
no por todo lo que entranaba
nuestro trabajo de desmateriali-
zacion del objeto... en una estruc-
tura puramente comercial como
eran entonces las galerias, Pero
el rechazo era en doble diree-
cién. También los artistas buscd-
bamos espacios para mostrar
nuestro trabajo de manera alter-
nativa... Hoy todo se ha relajado
mucho, el filtro ya no es tan fuer-
te, v un artista joven EHEL'[JJ.' EXpo-
ner en el MoMA o en el Macha, Y
las galerias han ampliado su dis-
curso; se muestran dispuestas a
realizar producciones importan-
tes v a establecer complicidades.
En la actualidad es uno de los
pocos artistas contemporineos
espafioles cuya obra se exhibe
en los mas importantes mu-
seos. Sin embargo, shasta qué
punto su obra debe su ADN a
aquel cireuito underground?
Eran espacios de no luero, ningu-
no de los que trabajamos alli
teniamos una perspectiva comer-
cial. Yo aun sigo pensando asi.
Pero no quiero ser nostalgico ni
ingenuo, El sistema del arte nece-
sita de los artistas, de las galerias,
de los coleccionistas... lo cual no
impide que también pueda ser
critico con la acumulacion v el
ejercicio del poder o con una eco-
nomia basada en valores desme-
surados... Pero vo, cuando tengo

e

2

algo que decir, desarrollo un pro-
yecto, ¥ todo lo que pienso sobre
el sistema del arte a partir de los
ochenta va lo expuse en Between
frame, que se vio en el Macba.

Quieén acumula mas poder?
Las galerias vy, sobre todo, los co-
leccionistas. Pero no quiero dar
nombres, hay ejemplos circulan-
do por ahi que son muy claros. Pe-
ro no olvidemos que esto es un
sistema y cada uno juega su rol.

2Y el artista? Ha defendido la

necesidad de reivindicarlo, co-
mo si estuviera sufriendo una
devaluacion.
La palabra artista se ha cargado
de significados muchas veces
equivocos, asociada a elementos
triunfalistas por un lado, v, por
OIro, 4 €53 persona que la socie-
dad ha dejado de lado, una visién
excéntrica como de algo romanti-
cd... Las dos aceptaciones estin
fuera de la verdad. El artista es
alguien que trabaja con unos me-
dios de representacion de la so-
ciedad y que como cualguier otro
profesional, un médico o un inge-
niero, cumple una funeion impor-
tante. En cambio, o se le recono-
ce segnin los baremos del merca-
do o tienden a infravalorarse a la
baja. A mi me sirve la palabra ar-
tista, No soy pintor ni fotografo
ni videoartista. Eso son medios a
los que echo mano segin las nece-
sidades de cada provecto,

Uno de sus temas recurren-
tes es el miedo, indagando en
los mecanismos gue lo desenca-
denan y su impacto en las pobla-

ciones. Parece mas necesario
que nunea,

Sigo trabajando en ello. Son se-
ries abiertas en las que llevo tr
bajando desde hace mis de una
década, sobre todo a partir del
11-5. Los politicos americanos
siempre han utilizado el miedo.
He encontrado cartas tanto de
MeCarthy en Corea como de Roo-
sevelt mds tarde que hablan va
del miedo. En este momento pre-

ARTISTA

“La palabra se ha
cargado de equivocos:
no es ni un triunfador
ni un excéntrico”

MIEDD

“En Sudameérica,

el negocio de la
seguridad es uno

de los mas boyantes”

sento en Venezuela La construc-
cidn del miedo. Alphaville habla-
ba también sobre una de esas ciu-
dades sin miedo, una urbaniza-
cion de lujo en Sdo Paulo, prome-
sa de una vida de felicidad, pero
en realidad totalmente cercada v
amurallada como en la edad me-
dia, Vivimos en sociedades, so-
bre todo la sudamericana, en las
que el miedo estd a flor de piel.
La seguridad es uno de sus nego-

MRT AERAS

cios mds bovantes, Y en mayo, co-
incidiendo con la Biennal, presen-
taré un nuevo proyecto en Vene-
cia v sobre Venecia en la galer
Michaela Rizzo.

:Miedo en Venecia?
Mo, otra la idea. Nunca h:a:_,'n
provectos sobre lugares que no
conozeo. En Venecia llevo va
anos impartiendo clases en la
[UAV Universidad de Arquitectu-
ra. Lo que quiero explorar es la
idea del mito creado desde den-
(4] l\' llf_'] L'!.[L‘I'l'(}'li]'?[] Lll“.' 22 Crea
desde fueraa partir de los extran-
jeros, que son muchos, los turis-
tas, pero también los inmigrantes
legales ¢ ilegales... Que los hay.

iNueva York ha p{}didl) libe-
rarse del miedo tras 11-82
5i, la situacion ha cambiado mu-
cho. En On translation: the sym-
bol, sefiala un efecto paraddjico
del atentado ¥ es como la bande-
ra americana se convirtio en una
marca de identidad, solidaridad,
patriotismo e incluso de mer-
chandising. Cualquier persona
de color o inmigrante trataba de
hacer visible su solidaridad con
el pais enarbolando la bandera.
Los chinos vendian bander:
americanas como ahora para-
guas los dias de lluvia. La bande-
I3 era un I’_‘!-{'lld[]_

cQué aspecto de las eleccio-
nes americanas aborda en Poli-
tical advertisement?
Las campaifias ¢lectorales. Es un
trabajo que empezamos en 1984
y cada ano va sumando material.
De nuevo el tema es el miedo, ¥

5

es muy interesante ver cémo con
Eisenhower, Richard Nixon v Jo-
hn F. Kennedy el tema central de
las campa era la guerra fria;
luego vino Oriente Medio v aho-
ra el enemigo a temer es China.
Siempre hay necesidad de tener
un opositor, alguien contra quien
luchar, Toca China y la razon,
me temo, es puramente economi-
ca, Otro tema interesante, v moti-
vo de reflexion, de estas dltimas
elecciones es el gran desfase en-
tre lo gque anunciaban las encues-
tas ¥ lo que acabd sucediendo fi-
nalmente en las urnas, Los son-
deos Iil[ﬂ'lil’.‘i'l COMVErtirse ¢n un ar-
ma para cambiar el voto...

;De dénde es un artista?

Yo siempre digo que uno es aque-
llo que hace y que cada obra reali-
zada pertenece al hlgar donde se
ha coneebido, se ha producido v
finalmente se presenta. Las obras
no son de una manera u otra por
el hecho de que vo haya nacido
en Barcelona o por residir en Es-
tados Unidos. Eso es :llgu que en
el caso de Bufiuel se ve muy cla-
ro, porque es un cineasta en el
que se ven perfectamente sus eta-
pas espaiola, mexicana v france-
sa, Mis obras hablan de los sitios,
con limitaciones, claro, porque si
hablo de China intento ir al fon-
do aunque por supueste no pue-
do convertirme en chino.

;Tiene algin proyecto en

mente para Barcelona?
En otoito presentard uno en laga-
leria Joan Prats, estoy trabajando
en ello, pero no sera especifica-
mente de Barcelona,

Desde Nueva York, ;como
percibe la situacion que esta vi-
viendo la cultura en Catalunya,
asfixinda por falta de financia-
cion piblica?

Creo que esun re r‘|1'_in de la consi-
deracion que ticnen los politicos
hacia la cultura, que laven lailti-
ma de la fila. Y eso se ve tanto en
los presupuestos como en lavalo-
racion que hacen de ella, Salo
hay que ver, por gjemplo, el caso
de Francia, donde la cultura ha te-
nido siempre un lugar de debate
y acogida. No conozco el diaa dia
de lo que estd pasando en Catalu-

HACIA LA CASA BLANCA
“Los candidatos
siempre tienen un
enemigo contra quien
luchar; ahora, China”

RECORTES

“En Espana los
politicos siempre han
visto la cultura como
la dltima de la fila”

nya, pero creo que los recortes
pueden hacer retroceder lo mu-
(_'hl) \,]'llL' s¢ 1Ti1lfliii .'l'\.'l'll]'i.'t[]{) dl,'.‘i(ll_'
los setenta. No es la anica que su-
fre, que también estan acusando
los recortes en sanidad o en edu-
cacion, pero no podemos permi-
tir que desde la ]5[1|i1i('.‘1 6 L1|_'jl:
de considerar importante.e

<304, TODA LA ACTUALIDAD DF LOS
PREMIDS CAL EN
www, lavanguandia.com



ANTONI MUNTADAS: Situations

MADRID
GALERIA LA FABRICA

Finding Our Place in the World

PEDRO MEDINA
In the last few years, Antoni Muntadas has conducted a reflection around
space, examining stories from the day to day, and seeking to regain
historical memory. These concerns co-exist with his usual observations
regarding our relationship with the mass media, for example, but, in
Situaciones [Situations] they are presented on the basis of two ways
of approaching reality: one which is aimed at the specific place and
another which is guided by the experience of a public and global space.
As Muntadas himself points out, «my way of working has followed two
cosmologies: a specific/local one and a global/standard one; both are
possible, and they co-exist».

The first case is represented by the series Media Sites/Media

Escuela de Mecanica de la Armada, Av Libertador 8209, Nuriez, 2007.
From the series Media Site / Media Monuments, Courtesy: Galeria La Fabrica.
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Monuments, which he began in 1981 in Washington DC, |t Consistg
of contrasting images which tell us stories about a specific Place:
one of them is a library photo, and the other is an image of the Samé
space, in the present day. These pieces reveal a transformation
linking monuments with the media relevance which they had in the
past, displaying what Adrian Searle has termed “collisions of time and
place”, as well as exposing the void and silence which lie behind the
media storm.

The are “the places of memory”, as can be observed in the Series
devoted to Buenos Aires, where the spaces portrayed are linked to
the dictatorial past. This activates what could be known as an ethics
of memory, revealing the need to avoid legitimising practices which
make forgetfulness normal.

These same spirit can be appreciated in the images produced
in Budapest, which reflect a “before and after” of the Soviet Union
by means of emblematic locations which tell the story of this
transformation. These images function as a reference point with which
to understand today’'s world, in the same way as the Washington DC
series. In this case, emblematic places which have been frequently
portrayed in films and on television are now reduced to a mere
souvenir, in which the exceptional nature of a new event has practically

disappeared.

Could it be that evanescence is the sign of our times?
It is possible, however, that, in the face of precariousness,
these contrasting images lend a voice to a range of sectors of
reality with a political and social intent, already part of a global
context.

This is the prevailing view in the other part of the exhibition:
Situation (2008), which is made up of pieces consisting of
several photographs of the same place. These images reveal
that it is in the architecture which houses crowds in movement
that we find a family atmosphere reminiscent of Marc Auge’s
“non-places”; in other words, transit places such as airports or
shopping centres, where customs have become homogenised,
losing their “local” character.

Despite this, any viewer will activate inevitable recognition
processes, and will be able to distinguish between places SUQh
as Frankfurt and Venice. The anonymity of each landscape IS
important, but it is not the main element, given that, above it,
each image tells its own story. They could have been simply
photographs of architecture, making them more visually
attractive, but all of them show people, as they are day to day
spaces, in which, ultimately, the most important element is the
reflection on their use and the way they are inhabited. A

Both proposals reveal a new media landscape, one which
is open to interpretation and paranoia, and which enables Us
to review our understanding of the global public sphere. The
result is a series of narratives which offer interpretations 9f
the world, to encourage us to question our position within
it, given that “situating” ourselves involves questioning our
perspective.



ANTONI MUNTADAS: Situaciones

MADRID
GALERIA LA FABRICA

Situarnos en el mundo

PEDRO MEDINA

En los ultimos anos Antoni Muntadas ha desarrollado una
reflexion en torno al espacio atendiendo historias surgidas de
lo cotidiano y buscando recuperar la memoria histérica. Estas
preocupaciones conviven con habituales observaciones
suyas como la relacion con el funcionamiento de los mass
media, pero en Situaciones son escenificadas considerando IF

Este es el Ambito que prevalece en la otra parte de la exposicion:
Situation (2008), obras compuestas por varias fotografias realizadas
en el mismo lugar. En ellas se revela que es en la arquitectura que
alberga multitudes en movimiento donde hallamos un aire de familia
que remite a la idea de “no-lugar” de Marc Augé, es decir, a espacios
de transito como los aeropuertos o los centros comerciales donde se
han homogeneizado las costumbres, perdiendo su “localidad”.

Aun asi, todo espectador activa inevitables procesos de

dos formas de acercarnos a la realidad: una orientada al lugar

especifico y otra guiada por la experiencia de un espacio

publico global. El mismo Muntadas sefiala que «mi forma de
trabajar ha seguido dos cosmologias: una especifico/local
y otra global/estandar; las dos son posibles y coexisten». e

El primer caso esta representado por la serie Media g =
Sites/Media Monuments, que comenzo en 1981 en
Washington DC. Se trata de imagenes enfrentadas que
nos cuentan historias sobre un lugar determinado: una de
ellas es una fotografia de archivo vy la otra es una imagen
del mismo espacio hoy dia. Son obras que testimonian
una transformacion y donde se relacionan monumentos y
la relevancia mediatica que tuvieron en tiempos pretéritos,
percibiendose en estas piezas lo que Adrian Searle ha
denominado «colisiones de tiempo y lugar», y que hacen
evidente el vacio o el silencio que permanece tras el
estruendo mediatico.

Son "lugares de memoria”, como es notorio en la serie
dedicada a Buenos Aires, donde los espacios retratados
estan vinculados al pasado dictatorial. Se activa entonces lo
que podriamos denominar una ética de la memoria, donde
se manifiesta la necesidad de no legitimar practicas que normalicen
el olvido.

Este mismo espiritu se aprecia en las imagenes realizadas en
Budapest, gue reflejan un antes y un después de la Union Soviética
a través de lugares emblematicos que narran este cambio. Son una
referencia para entender el mundo actual, igual que ocurre con la serie
de Washington. En este caso, lugares emblematicos y frecuentemente
retratados en peliculas o en television quedan reducidos hoy a mero
souvenir, donde la excepcionalidad de un nuevo acontecimiento
practicamente desaparece.

;Sera el signo de nuestra época lo evanescente? Es posible,
sin embargo, frente a la precariedad, esta confrontacion de imagenes
dan voz y representan sectores de la realidad con un interés politico y
social, que ya son patrimonio de un contexto global.

Situation # 7, 2008, Cortesia: Galeria La Fabrica,

reconocimiento y puede llegar a distinguir lugares como Frankfurt o
Venecia. La condicién de paisaje anénimo es importante pero no la
principal, puesto que, por encima de ella, cada imagen cuenta una
historia. Podrian haber sido uUnicamente fotografias de arquitectura,
siendo asi mas atractivas visualmente, sin embargo, en todas ellas
aparecen personas, ya que son espacios cotidianos, siendo la reflexion
sobre su uso y sobre la forma en la que se habitan estos lugares la que
importa en ultimo término.

Ambas propuestas nos muestran un nuevo paisaje mediatico
abierto a la interpretacion y a la paradoja que sirve para revisar lo
que entendemos por esfera publica global. El resultado son relatos
que ofrecen lecturas del mundo para que nos cuestionemos cual
es nuestra posicién dentro del mismo, porque “situarnos” implica
preguntarnos desde donde miramos.






