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El tltimo baile de Perejaume

Perejaume entra de lleno en esa dialéctica tan de moda hoy de los nuevos medios que producen formas pasadas de
moda

ANGELA MOLINA = 30 NOV 2015 - 18:33 CET

Archivadoen:  Criticaarte Perejaume Critica Cultura Arte

Puede que no sea s6lo un interés conceptual el
que ha motivado a Perejaume (Sant Pol de Mar,
1957) a realizar estos tltimos trabajos, también
la amnesia actual y esa sensacion que tiene el
“consumidor” de arte (asi nos ven la mayoria de
galeristas, directores de museo y hasta la clase
politica) de vivir permanentemente en la
poshistoria, un efecto que hace que parezca que
nos movamos por los espacios artisticos como en
una esfera aparte y después del final del tiempo.

(condensaciones), a partir de las cuales interpela
al espectador: “¢No os parece que las obras
empiezan a ser tan valiosas como el lugar que
ocupan? ¢No ois, de tantas como hay, que las
obras dicen y redicen, tanto al que las visita

como al que las hace? Nos dicen: no cabemos,
hacednos sitio”. De estas cuestiones surgen dos
trabajos de minimos: una fotografia en blanco y negro y una pelicula.

La primera es una imagen “impresionista” que condensa 140 fotogramas de un segmento de la pelicula EI ball de
IEspolsada, rodada en 1902. La filmacion, una de las mas antiguas de Catalufia, se encarg6 al estudio Napoledn de
Barcelona cuando, a inicios del siglo XX, este baile popular de Cardedeu fue objeto de recuperacion tras medio siglo de
olvido. La restauracion de la cinta permiti6 reconstruir la coreografia original. En la segunda pieza, Projeccié
cinematogrdafica del llegat Cambé —legado de pintura de los siglos XIV al XIX del politico catalan depositada hoy en
el MNAC— hace el ejercicio inverso: pinturas que se “desmaterializan” y se funden en imagenes que fluyen a velocidad
vertiginosa. Cine hecho “pintura” y pintura hecha cine. Para Perejaume, el arte es un arca de lugares inciertos que
conjuran un no-tiempo (el tiempo artistico) y donde el aqui y ahora funciona como una encrucijada de espacios fallidos
y paisajes alternativos.

En este archivo de sociabilidades, Perejaume entra de lleno en esa dialéctica tan de moda hoy de los nuevos medios que
producen formas pasadas de moda. La idea de “montaje” y “marco” es recurrente en una obra que siempre conserva un
espacio de exencion para la pintura de una manera relativamente creible.

Condensacions. Perejaume. Galeria Joan Prats. Barcelona. Hasta el 5 de diciembre.
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Miserachs, Perejaume, veure art

CATALINA SERRA | ACTUALITZADA EL 08/11/2015 00:00

Ball de I'Espolsada de Perejaume

Exposicié Miserachs al Macba

M'AGRADA LA POLEMICA QUE HA PROVOCAT L'EXPOSICIO DE MISERACHS AL MACBA. Planteja un debat molt interessant
sobre com exposar la fotografia, sobre com mirar-1a, quasi diria sobre com pensar-la. | aguest fet, les passions que ha
despertat, el fet que hi hagi hagut opinions publicades a favor i en contra, algunes amb certa virulencia, demostren que
encara ens queda una mica de sang a les venes per parlar de cultura.

Rebobino una mica la polémica, crec que encara oberta, amb alguns fragments dels articles que s’han publicat aquestes
dltimes setmanes: “L'exposicid vol ser una mostra-homenatge d'aquell célebre llibre Barcelona en blanc i negre, que tant va
alegrar la meva joventut, per0 acaba per convertir-se en un acte de traici¢ a la persona i l'obra de l'artista” (Joan de Sagarra
La Vanguardia, 20 de setembre (http://www.lavanguardia.com/20150920/54436654634/miserachs-traicionado-joan-de-
sagarra.html)); "El que ha alterat els nervis de les historiades elits fotografiques barcelonines, ni més ni menys que la gent de

la Gauche Divine, és el muntatge [...]. En canvi, sivostés I'han visitat, pot ser que s'hagin sentit, com és el meu cas,

commoguts per una forma de mostrar el que hi ha en una foto fent-te'n particip” ( Merce |barz, El Pais, 15 d'octubre
(http://ccaa.elpais.com/ccaa/2015/10/14/catalunya/1444842583 728001.html#/ref=rss&format=simple&link=link&
utm_medium=twitter&utm source=twitterfeed));”;No deu ser que la presentacié escenografica de les fotografies molesta




alguns que, tot i dedicar-se a l'art contemporani, senten prevencio per alguns displays que ens recorden la cultura de

masses?” (Joan M. Minguet. Blog Pensacions, 28 d'octubre (http://pensacions.blogspot.com.es/)). Recomana la lectura
integra de tots tres articles, i d'altres, pero sobretot recomano molt la visita de I'exposicid per tenir-ne una idea propia. A mi
em va semblar una proposta interessant, sobretot la primera i 'iltima sala (on s'hi exposa, projectat, el llibre motiu de la
mostra), tot i que em sembla que se'ls n'ha anat una mica la ma en l'espectacularitat del teatret i les projeccions de la part
central. Res greu, pero. El que m'agrada és I'audacia del plantejament, l'intent de superar la sacralitzacié com a obra Unica
de la fotografia historica -un corrent que sempre m'ha semblat malaltis- i Ia flaire de modernitat que traspua el conjunt, molt
adient amb el llibre de Miserachs. (https.//www.flickr.com/photos/arxiu-macba/albums/72157626024286022)

UNA EXPOSICIO DE CINC MINUTS

En relacio a I'exposicié de Miserachs s'ha criticat que el comissari, Horacio Fernandez, un expert en fotollibres i en la manera
d'exposar la fotografia dels anys seixanta i setanta, shagués fet valer per sobre de l'artista, és a dir, de Xavier Miserachs. No
dic que no, perd com bé diu Minguet, ;només els artistes tenen dret a revisitar l'obra daltres artistes? Qui ho fa, amb

excel'lencia, com sempre, és Perejaume. Aneu a veure I'exposicié Condensacions, gue té a la Joan Prats

(http://www.galeriajoanprats.com/#/EXPOSICIONS/)fins a final de mes. No us prendra gaire temps, o si. Només hi ha dues
obres. Ell segur que hi ha dedicat moltissimes hores de feina. No només a la investigacio i la reflexié que porten implicites,

sing, també, a la seva acurada realitzacio. L'espectador, en canvi, les veu com una exhalacid.

La primera obra és una fotografia en blanc i negre, una mica borrosa, misteriosa. El seu titol, descriptiu, és: Impressio
fotografica sobre un mateix paper de 140 fotogrames de la filmaci¢ del Ball de I'Espolsada, rodada a Cardedeu I'any 1902.
Cada fotograma s'’ha exposat tres segons sobre el mateix paper. S'hi veu, doncs, la condensacié d'una pel-licula -una de les
filmacions més antigues de Catalunya- en una sola obra. Com sol ser habitual en Perejaume, també és un fil per estirar sobre
la historia, el ball, el cinema, el pais, la imatge... La segona és una pel-licula de 35 mil-limetres de les 52 obres de la colleccié
Cambd que hi ha al MNAC. Es projecten a |a velocitat habitual de 24 fotogrames per segon i, per tant, duren més els credits
que la pellicula propiament dita. L'has de veure diverses vegades i tot i aixi no hi veus quasi bé res. El que sique
impressiona és el gran projector, rescatat d'un vell cinema, que va passant la pel'licula i rebobinant-la una vegada i una altra.
Un espectacle. Com diu el subtitol de 'exposicié: Dos exercicis molt simples de museografia, cinematografia i cabuda. Brillant.
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Materias sonoramente dibujables
Sobre “Méaquina d’alé” de Perejaume en la Galeria

Joan Prats
DAVID ARMENGOL

e J _

Una de las preocupaciones centrales de la obra de Perejaume, tanto visual como escrita, reside
en la voluntad de explorar y exponer la realidad por si misma. Una realidad compleja que el
artista intenta liberar de ejercicios de representacion (y por tanto de manipulacion) al mismo
tiempo que, desde multiples formatos - dibujo, pintura, fotografia, escultura, instalacion, video
o texto - subraya y analiza el efecto de nuestra percepcion sensorial y conceptual sobre el
entorno inmediato.

Una dualidad que le lleva a invertir la relacidn convencional de interpretacién de lo real a partir
de lecturas subjetivas, para incidir precisamente en lo contrario: en la interpretacion de
nosotros mismos en base a ciertas expresiones autonomas de la realidad. En definitiva, un
interés en el territorio (de caracter geografico y tellrico) que parte de lo pictérico para ensayar
nuevas féormulas de paisajismo que van mas alla de las técnicas habituales de representacion
artistica y que, desde el uso no-convencional de la imagen, el sonido o la escritura, desdibujan
los limites entre los lugares que nos definen y nuestra incidencia en ellos.

Desde el pasado 19 de marzo, y hasta el 2 de mayo, la Galeria Joan Prats — la galeria que lleva
mostrando regularmente el trabajo de Perejaume en Barcelona desde los afios ochenta — exhibe
“Maquina d’'ale”, un nuevo proyecto videografico centrado en el sonido que, ademas de dar titulo
a la muestra, incorpora trabajos recientes y una nueva version de la video-instalacién “De I'Gs”
(2003), en este caso adaptada al paisaje sonoro de Rambla de Catalunya, calle en la que se
encuentra la galeria.

La Galeria Joan Prats exhibe los ultimos trabajos de
Perejaume. Propuestas que exploran la capacidad de
presentacion de la realidad partiendo del sonido como
herramienta de lenguaje verbal.



Si el trabajo de Perejaume aborda la realidad desvelando el ejercicio de simulacro que implica su
representacion artistica — algo que el artista ha venido mostrando desde la pintura, la escultura,
la instalacion, la edicidn o las acciones y registros en espacios naturales - todas las obras
presentadas en Joan Prats, de un modo u otro, priorizan la relacién sonora con dicha realidad.
De este modo, el sonido como dispositivo de comunicacién verbal (como otra forma posible de
lenguaje) parece erigirse en el leit motiv de su trabajo actual. Y no el sonido como ruido, sino el
sonido como habla.

En este sentido, "Maquina d’ale" — doble proyeccion de una accién del artista realizada en
diferentes lugares de la geografia catalana (concretamente tres: el Auditori de Girona, la cima
del Canigé y el Valle de Olzinelles) — supone el registro de un acto poético y aparentemente
absurdo que, acompafiado de un texto escrito que subtitula y condiciona toda la secuencia de
iméagenes, explora de un modo metaférico e incluso fonético la supuesta voz de aquello que, de
entrada, o al menos hasta que no intervenimos, no lo tiene. Un gesto minimo pero significativo
con el que Perejaume, armado con una maquina de expirar aire con micréfono incorporado (de
ahi la idea de aliento), explora con interés casi cientifico la identidad sonora pero no audible de
las cosas. De este modo, la obra muestra imagenes sugerentes e inusuales (instrumentos y
mobiliario de una orquesta sin musicos, las rocas de una montafia o los matorrales de un
bosque) que atrapan al espectador por el efecto y el sonido amplificado de la maquina (una
especie de viento artificial, cercano a lo orgéanico, a la boca como instrumento del habla) y por el
relato literario que funciona como traduccion textual de aquello que vamos viendo; un texto
poético y flexible que juega con la percepcidn estereotipada de la imagen para fabular sobre
otras posibilidades de relacion: en este caso la de dibujar con sonido. Como él mismo apunta, un
intento de evidenciar que “cualquier volumen, cualquier materia, resulta sonoramente
dibujable”.

Pese al protagonismo de "Maquina d’ale", el resto de piezas que conforman la exposicion
permite profundizar en dicho dialogo entre dibujo y sonido, entre trazo grafico y estimulo
auditivo, entre percepcion visual y acustica, para llevarlo todo mas bien al terreno del lenguaje y
la palabra, quizés el punto en el que confluyen sus intereses de un modo mas preciso. Buena
prueba de ello son las pinturas de pequefio formato — "Vermell" (2008) o "Atrofia del Dibuix"
(2007) - que, como es habitual en su trabajo, funcionan como poema visual desde la
interrelacion entre palabra escrita e imagen. Por otro lado, los fotogravados "Boca" (2008) y
"Passes" (2008) enlazan explicitamente con la boca como emisora de sonido y el uso de los
displays clasicos de la presentacion en arte, como son los marcos dorados; un recurso habitual
en Perejaume para hablar del limite entre lo real y lo artistico.

Finalmente, la exposicion recupera "De I'Gs", una video-instalacién de 2003 en la que el artista
relaciona el acto de hablar de diferentes personas con el sonido ambiental de la calle a partir de
un micréfono situado a la entrada de la galeria. Un juego de opuestos en los que, en este caso, el
acto voluntario y consciente de hablar por parte de diferentes actores, se transforma - como si de
un experimento alquimista se tratase - en un ejercicio de azar que se corresponde con el sonido
en directo del lugar, en este caso la ciudad.

Podemos decir pues que "Maquina d’alé" se mantiene fiel a las premisas que articulan la largay
compleja trayectoria de Perejaume: la exploracion de las fronteras de la realidad y su intento
obsesivo de dotarla de independencia y de entidad propia. Un trabajo en el que, de nuevo, la
escrituray el lenguaje se erigen como uno de los ejes fundamentales de su discurso. No es de
extrafiar por tanto que la exposicion incorpore, en formato péster desplegable y portatil, el texto
integro que aparece en el video. Un ejercicio literario que, al igual que pasa en su obra, requiere
de una lectura atenta, comprometida y complice para acceder al equilibrio que Perejaume
plantea entre su herencia pictérica, su poso conceptual de raiz linguistica y sus referentes
arrelados a la pertenencia a un lugar, concretamente Catalunya.



EL PUNT AVUI
DISSABTE, 24 D'OCTUBRE DEL 2015

Perejaume, in front of the photograph condensed from the
frames of the film ‘El ball de I'Espolsada’ M JOSEP LOSADA

Creating space
for art through
compression

B Artist Perejaume condenses
paintings and film frames into single
works for his new exhibition

Montse Fl;iiach
BARCELONA

What part does art play in
our lives? What mental
and physical spaces dowe
devole to it? These are
among the reflections
made by the artist Pere-
jaume in his latest exhibi-
tion, in the Joan Prats gal-
leryin Barcelona, whichin
under three seconds com-
pressesthe 52 paintings of
MNAC's Cambd archive,

It is a minimalist ex-
hibition, although what
most grabs the attention
is the 35mm projector in
the gallery’s main room,
projecting the Camhd
worksathigh speed. Goya,
Tintoretto, Fragonard,
Tiepolo, Rubens, all of
them pass by in an in-
stant, so that the viewer
has to wait longer for the
film to be reset than to see
the projection itself.

“The works shown at
great speed generate a
flux that ends up becom-
ing a new work. Finally,
each painting ends up as
a pigment of the resulting
work,” says Perejaume of
the exhibition.

This type of compres-
sion is not unusual in the
work of Perejaume, with-
out doubt a point of refer-
ence among contempor-
ary Catalan artists. His Pe-
drera exhibition of 2011
was based on concen-
trated musical pieces,
while his show last yearin
Santiago de Compostela
had 812 people reciting
Saint Francis of Assisi’s
Canticle of the Sun at the
same time in a second.

This condensing hides
an endquiry into space and
time in art: “In every work
of art is inseribed its very
disappearance. But ob-
viously works of art sur-
vive thanks to our pre-
sence,” says the artist.

If the Canticle of the
Sun is emblematic, so for
Catalan ememaisthefibm,
El ball de I'Espolsada.
Filmed i 1902 in Carde-
deu, it is considered one of
the oldest in Catalonia.
Perejaume has condensed
the film’s 140 frames into
a single image and it
seems as if by compress-
ing it, he has made a little
more space for all of these
works to exist. B
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Perejaume. Imatges locals

Misael Alerm. Barcelona. | 15.11.2015

L'artista 1 poeta Perejaume presenta obra nova a la Galeria Joan Prats. Condensacions fa
un pas llarg en les seves reflexions entorn de les obres d'art, el lloc que ocupen 1 les seves
alternatives. Misael Alerm I'ha visitat 1 ho explica al digital de cultura.

— Impressio fotografica sobre un mateix paper de 140 fotogrames de 1a filmacio del Ball de I'Espolsada,
rodada a Cardeden I'any 1902, 2015, El temps d'exposicio de cada fotograma és de tres sezons. Els
fotoprames van del 1210 al 1350. Revelat fotografic 120 x 174 cm

Aquest estiu Perejaume publicava Paraules locals (Tushita edicions), un triptic de pensament
entre 'assaig 1 la poesia caminada que aborda amb nou contingut la preocupacio per un mon
completament cobert de representacio. Un pas endavant en el llibre és el seu rebuig de la
paraula “paisatge” —amb la qual tant se 'ha identificat—, substituint-la per una altra de mes
horitzontal: “lloc”. No parlarem ara del llibre (en podeu llegir la ressenvya a La Directa) cal
marcar aquest canvi com a frontissa en el pensament de Perejaume per tal d’abordar les obres
que es presenten a la galeria Joan Prats. Ja no es tracta, tal com recorden moltes obres de
I'artista de Sant Pol de Mar, de parar atencio nomes a certs llocs que tenen un substrat
tel-liric -sigui el Canigo, sigui el Montnegre- sind que tot lloc, pari on pari, té la possibilitat
d'ufanar-se, de ser meés. Un dels oficis que representen mes aguesta possibilitat de fer creixer
el lloc és la pagesia, tal com ja s'avancava el proleg de les seves Pagéesigues: “Mireu, doncs, les
muntanyes pergueé no es migrin. Feu que les muntanyes pugin. Feu la terra abrandar-se
amb el cant o la feina.”

El reclam de fer mes lloc i el rebuig del paisatge volen establir un debat fins ara desplacat: les
formes de produceio actual, les seves conseqiiencies 1 les seves alternatives. En el territort,
aquestes formes de produceio han deixat massa solars erms, massa zones enquitranades 1

massa llocs sobreexplotats d'imatge, sobretot a causa del turisme.

Condensacions aplega aquest debat amb dues obres en dialeg 1 des de la perspectiva del mon
de I'art. La mostra comenca amb un text breu del propi Perejaume: “Voleu dir que no
comencen de ser tant valuoses les obres com el lloc que ocupen? No sentiu, de tantes que n'hi
ha, com les obres, tant a qui les visita com a qui les fa, i demanen i redemanen: “No hi
cabem, feu-nos lloc™" Aquest text és clau per afrontar les dues obres que el precedeixen pero
també enllaca amb les reflexions que es consolidaven a 'exposicio del 2011 a la Pedrera “AJ
PEREJAUME, S1 VEIES LA MUNI (O DOBRES QUE TENVOLTEN NO EN FARIES CAP DE
NOVA! On, tal com explicita el titol, es procurava establir un discurs critic amb I'espai que
ocupen les obres en el mon i en el cap de cadascii; les obres demanen lloc i temps —o, com
recordava el curador de I'exposicio Marti Peran, les obres s'acumulen per una qualitat que
se’ls hi dona per entesa: la capacitat d'albergar un discurs particular i valuos, capacitat que
resguarda el museu sense gaire dret a réplica. La pregunta era, ja llavors, fins a quin punt
valia la pena posar més imatges al mon i, si de cas, quines imatges tenien realment una

potencialitat.

La represa d’'aquesta reflexio és un exercici d'imatges ja fetes 1 condensades: A la primera sala
s’hi pot veure una fotografia de gran format feta a partir de 140 fotogrames de la filmacio Ball
de l'espolsada, rodada a Cardedeu I'any 1902, en motiu de la recuperacio d’'aquesta dansa
propia d’alguns pobles del Valles 1 del Maresme. L'altra obra es una projeccio cinematografica
(que fa un soroll que ocupa tota la galeria) del llegat Cambé al MNAC, 52 pintures ordenades
cronologicament 1 projectades a una velocitat de 42 fotogrames per segon. A partir d’'aqui el
dialeg s'engesa, constituit d'un munt de capes de significacid: art popular/art d’elit, art
efimer /art momificat i aixi anar fent. Perc el dialeg s’enriqueix si I'exercici de Condensacions
es dona de l1a ma amb el llibre Paraules Locals. Com avancavem, les dues imatges confronten
dos tipus d'art provinents de dues formes de produceid: la produceio industrial 1 1a pagesia.

—  Impressio fotografica sobre un mateix paper de 140 fotogrames de la filmacio del Ball de I'Espolsada,
rodada a Cardeden 'any 1002

I en aquest sentit, el que fa Perejaume és reclamar, posar I'atencio damunt de la forma de
vida de la pagesia, a partir d'una imatge que extrema potencialitat oposada al llegat Cambo.
Els 140 fotogrames del ball de l'espolsada posats junts no s'exposen directament, fan una
imatge que continua seductora, que apareix i desapareix, tal com ho fa tambe la dansa. Es
posa damunt la taula dones, art per un lloc, per un us, per una rao social —en aquest cas,
celebracio popular del Carnestoltes; art, per tant, lligat a la terra, a un ritme de la terra.

Esdeveniment per a la celebracio que no ocupa lloc, sino que en fa, que lliga al lloc en la festa.

Com déiem, les dues obres son un exercici d'oposicio. Confrontament de dues maneres de fer
art provinents de dues formes de vida. L'exercici de Condensacions es fa contemporani 1
necessari si ens preguntem quina eés la situacio economica, politica 1 medioambiental actual 1
de quines alternatives disposem. Hi ha la voragine del consum —representat en I'art en
aquesta multiplicacio en espiral d’obres que demanen lloe; 1 hi ha 'aturada reflexiva, que
pregunta per formes de vida sostenibles que ja han sigut i romanen encara, sense gaire
necessitat de representacio. Pero aquestes formes de vida tambe han quedat soterrades com a
alternativa a causa de discursos 1 imatges que s’acumulen com deixalles sorolloses, sense
donar gaire mes possibilitats de mobilitzacio que el balbuceig o la ironia distant. Per aixo cal

rescatar-les en la imatge, pero amb cura.
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aobra que danombre a
la exposicién, Mdqui-
¢ nadeaire, consiste en la
proyeccién de un video en
doble pantalla con un texto
sobreimpreso del artista. En
este video se observa un sopla-
dor, como aquellos que se uti-
lizan para barrer las hojas cai-
das en la via piblica, al que se le
haaplicado un micro para grabar
el sonido que emite, al ser ex-
pulsado, el chorro de aire. Las
imdgenes iniciales se sitian en
un auditorio para después con-
tinuar en el exterior, en la mon-
tana o en el campo. Y es que esta
“miéquina de aire” opera como
un instrumento musical que,
al proyectarse en uno u otro
lugar, emite una vibracién di-
ferente en virtud de las distintas
cualidades fisicas del entorno.
El artista, con su “maquina de

aire”, hace “sonar” el paisaje.
El texto que acompaiia el vi-
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Perejaume,

los sonidos del paisaje

MAQUINA DE AIRE. GALERIA JOAK PRATS. Rambla Catalunya, 54. BARCELONA. Hasta el 2 de mayo. De 5.000 a 18.000 E.

deo viene a decir que el soplo de
aire s como una voz a través
de la cual las cosas hablan. Al
aplicarse a un determinado te-
rritorio se convierte, por decir-
lo de algiin modo, en una re-
presentacién sonora o audible
de aquel espacio. El mundo es
como un gran texto sumergido
que la singular “mdquina de
aire” del artista lee en términos
sonoros. Esta es la idea que so-
brevuela la nueva exposicién de
Perejaume (Barcelona, 1957).

2009

La muestra, sin embargo, re-
presenta cierta continuidad con
el proceso de reflexién sobre el
sonido llevado a cabo por el ar-
tista desde hace tiempo. En
2007, en la misma galeria, Pe-
rejaume presents otro proyecto,
Ensayo de mimologta forestal, que,
seglin sus propias palabras, tra-
taba de la trascripcién del sonido
de un bosque. Y en 2001 reali-
z6 una intervencion, Fonacién de
un espacio, con la que la galeria
Joan Prats celebr6 el 25 aniver-

sario de su fundacién. Fonacién
significa textualmente emisién
de los sonidos del lenguaje y el
proyecto consistié en vaciar
completamente las salas de la ga-
leria y disponer solamente unos
grandes ventiladores que remo-
vian el aire. Obsérvese, a la luz
del reciente trabajo de Perejau-
me, c6mo aquellos ventilado-
res transformaron la sala en un
gran instrumento musical. O di-
cho con otras palabras, la con-
virtieron en una maquina de pro-




duccién metaférica de sonidos
e imagenes.

El trabajo de Perejaume res-
ponde de algiin modo a un pen-
samiento mégico en que las co-
sas expresan significados. La
exposicién se completa con una
serie de piezas, pinturas y dibu-
jos de pequeiio formato, que
contribuyen a explicar y a ha-
cer mds didactica su reflexién so-
bre el sonidoy el aire. En Vermell
-“Rojo”- una campanilla se
identifica con el color rojo: aca-
bamos por visualizar material-
mente el sonido de la campani-
lla como un color. De la misma
manera en Picarols —“Cascabe-
les"—unos cascabeles se relacio-
nan con unos drboles; se trata,
efectivamente, de unos drboles
musicales o parlantes. Y asi tam-
bién en Ce/-“Cielo”—, unas bo-
cas abiertas sobrepuestas a unas
imdgenes de nubes representan
el lenguaje de los vientos.

Laidea es tratar de visualizar
algo que, intangible, no posee ni
forma ni cuerpo. Transformar en
visible lo invisible, hacerlo tictil
y material, en esto consiste la
el proyecto de Perejaume.
En este sentido, la manifesta-
cién sonora producida por la Md-
quina de aire s una imagen poé-
tica que opera como una

i La muestra represen-
ta cierta continuidad
con la reflexion sobre el
sonido que lleva Pere-
jaume desde hace tiempo

B Esta “maquina de
aire” opera como un ins-
trumento musical con el
que el artista hace “so-

nar” el paisaje

representacién cartogrifica de
un paisaje.

Ahora bien, esta problemiti-
ca del sonido y del aire reviste
una particular complejidad,
porque de lo que se esta ha-
blando aqui es de la voz huma-
nay dellenguaje. La Mdquina de
aire es una metifora de nuestra
propia boca y de cémo se pro-
duce el milagro de la palabra.
Los sonidos que emite la Md-
quina del aire estin asociados a la
idea de dar nombre a las cosas.
En la interesante publicacién
que acompaiiaba la mencionada
Fonacion de un espacio, Perejau-
me aportaba gréficos que des-
cribian la anatomia de la gar-
ganta y la boca, del aparato
fonador, vinculados al territorio,
al espacio, a los vientos y al len-
guaje. A nadie se le escapa que
detrés de la Mdgquina de aire se
encuentra la idea de “soplo”,
el aliento que da origen a toda
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creacién en todas sus acepciones
y misterios.

La exposicién resultaria in-
completa si no apuntiramos una
extraiia videoinstalacion, titula-
da De /'tis—Del uso”~, que uno
encuentra al principio de la
muestra. Aqui se utiliza el rui-
do de la calle, que se recoge en
directo a través de un micro, y se
sincroniza con los personajes del
video que abren la boca, como si
se tratara del sonido que emiten.
Cada vez que éstos hacen el ade-
min de expresarse verbalmen-
te, se oye el zumbido aleatorio
de la ciudad a través de su boca.
:Se trata tal vez de una versién
en negativo de la Mdquina del
viento? En todo caso, esta pieza
introduce complejidad y contra-
diccién, miedo y desconfianza.
Acaso esa Mdquina de aire sea
una creacién del diablo.

JAUME VIDAL OLIVERAS
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