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Carlos Garcia-Osuna
ChemaMadoz (Madrid, 1958)
estudié Historiadel Arte enla Uni-
versidad Complutenseyenel Cen-
tro de Ensefianzas delaTmagen, y es
el primer fotdgrafo espafiol vivoal
que el Museo Reina Sofia dedico

_ unaretrospectivaen1999bajoel
titulo Objetos, que reunia trabajos
delos afios noventa. El artista, que
cuentacon sobresaliente reconoci-
miento internacional, hasido galar-
donado, entre otros, con el premio
Nacional de Fotografia, laMedalla
de Orodel Mérito alasBellas Artes
yel premio PhotoEspafia.’

Lasinstantdneas de estamuestra,

abierta hasta el 28 de marzo, estan
impresas sobre papel baritadoy
viradas al sulfuro. Son fotosen
blancoy negrofechadasentre el
2012yel 2018, representaciones
limpias y estéticamente vinculadas
al surrealismo porque usanlapara-
dojaambigua yuna solucion plasti-
caquelasdotadeunabelleza anti-
guaincontestable. Estos objetos de
lavida cotidiana se ofrecen al es-
pectador para ser desbrozados de
sus simbolicas ymultiples argu-
mentaciones invitandole a desei--
frarlas aparentes sencillas formas
tomadas siempre con luz natural. @
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«No me da mala espina
que usemos los moviles y
la foto como lo hacemos»

Premio Nacional de Fotografia en 2000, Chema Madoz recorre cuatro décadas de crea-
cién en su Ultima exposicion en Madrid, en el Jardin Botanico. Las claves para entender
el enigma de sus composiciones en blanco y negro que le han hecho inconfundible

JAVIER DIiAZ-GUARDIOLA
o ha contado mil ve-
ces, asi que no les
descubro nada nue-
, vosilesdigoquea
—E__§ CnemaMadoz(Ma-
drid, 1958) le salvé de la rutina
de trabajar en un banco la fo-
tografia. Con ella, y con los ob-
jetos (a los que en realidad les
iba a dar la vigencia de una tini-
ca serie) ha ido conformando
un mundo onirico sin colores
pero con todos los matices del
gris posibles; en el que la reali-
dad es abordada desde una ata-
laya paralela, entre surrealista
¥ brossiana (de Joan Brossa),
Vista en perspectiva, con su en-
trada en el Jardin Boténico de
Madrid (La naturaleza de las co-
sas, comisariado de Oliva Ma-
ria Rubio, hasta el 1 de marzo)
o suregresoa la galeria Joan
Prats de Barcelona (hasta el 28
de marzo), parece que el tiem-
Po no pasara por ella. Pero si
que pasa, si. Lo nota su autor,
Premio Nacional de Fotografia
en 2000. Y asi lo manifiesta.
~El nexo de union de las obras
del Botanico es la Naturaleza.
Supongo que, tras casi cuaren-
ta anos trabajando, su banco
de imdgenes es tan extenso
como para realizar lecturas
transversales de todo tipo.
=51, relativamente. A lo que si
que da pie es a echar la vista
atrdsy hacer lecturas que se
aparten de lo més evidente. En
mi trabajo siempre ha habido
una serie de grupos o temas que
se ponen en evidencia a poco
que uno se fije, como la apari-
cién repetitiva del tiempo, la li-
teratura, el grafismo, el agua...
Cuando se recapitula mi obra,
se hacen mas patentes, Pero no
responden a series, sino que me
dala sensacién de que tienen
su base en objetos que son difi-
ciles de agotary que siempre
me han interesado. La temati-
cadela nos. a

dado el espacio en el que se des-
pliegan.
-Lo curioso es que, a priori, us-
ted no es un fotégrafo de los
de «a piede calle» o «al aire li-
brex. Es un fotégrafo de estu-
dio. ;:Cémo se lleva pues conla
Naturaleza?
-Mejor delo que pensaba... Para
mi, ha sido muty grato descubrir
(que existe esta presencia. Siem-
pre me ha interesado y ahora
descubro hasta qué punto.
-Su estudio estd en un marco
“incomparable, muy natural, a
los pies de la sierra de Guada-
rrama. Y aunque confiesa que
le gusta el bullicio de Ja ciudad,
no le veo yo un hombre «rui-
doso». Su fotografia nolo es.
~Nunca me he considerado una
persona tranquila o demasiado
calmada. Y, sin embargo, no pa-
rece gue eso sea lo que yo o mi
trabajo transmitimos. Pero la
procesién va por dentro, La ciu-
dad siempre me ha encantado.
Y estando fuera, siempre he
echado de menos su ritmo: el
cine, las exposiciones, su baru-
1lo... Pero creo que siempre en-
vidiamos lo que no tenemos.
~En el Boténico entran -no es
la primera vez- algunos de los
objetos que son la base de sus
imégenes. Siempre les ha ne-
gado su condicién de escultu-
ras. §Por qué no es Chema Ma-
doz también un escultor?
~Con el paso de los afios he ido
tomando conciencia sobre este
tipo de cuestiones. Es cierto que,
en un principio, me interesaba
que la fotografia se quedara
como testigo de algo que habia
sido generado con la tinica pre-
tension de ser fotografiado. Tras
ello, el objeto «desaparecia». Con
el tiempo, el trabajo se ha ido
elaborando mas, lo que ha dado
pie a piezas de partida para fo-
tografiar mas cerradas; obras
que precisan de una labor ma-
nual mucho més evidente y que,

adecuada para esta muestra

finalizadas, no supondrian
deshacer una reunién de ele-

mentos, sino descomponer una
pieza que he creado. Quizis es
ahi cuando cai que en ocasio-
nes estaba dando pie a obras en
si mismas, con cierto empaque
visual, y empiezo a conservar-
Ias. En esta muestra, no son mu-
chos los mostrados: su vincula-
ci6n con la naturaleza hace que

sus materiales sean efimeros.
Pero enlas dos o tres ocasiones
que me he atrevido a mostrar
este tipo de propuestas, el inte-
1és ha sido mas bien didactico,
ofrecer al espectador parte de
Ia cocina del trabajo.
-5i que ha incidido en que para
usted lo importante es el pro-
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ceso de creacion de una ima-
gen, no el resultado final. Eso
me lleva a preguntarle por el
blanco y negro. ;Que mas da-
ria que fueran en color?
-Siempre insisto en ello: creo
queel blanco y negro lleva la so-
lucién a un territorio diferente;
un territorio que la aleja de la
idea de realidad y que tendria
que ver mas Con una recreacion
de la misma, una representa-
cion. Eso para mi tiene que ver
con el ensuerio, Y lo arrastra a
esa bipolaridad en la que se en-
vuelve todo el trabajo, una es-
pecie de juegos de opuestos, de
binomios, que el blanco y negro
enfatiza.
—¢La manipulacién digital rom-
periala magia?
~Poco a poco voy incorporan-
do la imagen digital. Sin embar-
g0, la esencia del trabajo sigue
siendo la misma en la medida
de que sigo trabajando los ob-
Jetos fisicamente, aunque cap-
te suimagen en un archivo di-
gital, que luego sepasaauna _
placa de negativo. El proceso
acaba siendo el mismo, y los
ajustes que se puedan hacer y
que se generan con ese archivo
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sson los mismos que haces en el
laboratorio al realizar una co-
pia. Siempre he insistidoen que
lo que me interesa es subvertir
laidea de realidad, pero siem-
pre desde su propio terreno.
SLogqueveya Aa it

hay pasos claros a seguirala
hora de llegar a una imagen.
Otras veces de lo que parfo es
de un encargoy lo que me dan
esun contexto. Eso obliga a bus-
car primero la idea y después
con qué ponerlaen

esmbubada.yemesmma

ewdenmamdm"lmmwdmx

fiana desayuné un

sa, conla que si )

Dejé su piel sobre la encimera
dela cocinayde repente vi en
sus formas un pulpo. No sé si
mmemﬁ!mvhmleswspoé-

A7 -

y dela que no tengo las claves,

a pesar de todo el tiempo que

ha pasado.

-Las cosas hechas con plita-
d bar bien. Me

surgen de
gestos como estos o parten mds
de plantearse y darle muchas
vueltas a como podria «meter
un pulpo» en una imagen.
-Lo cierto es que conviven pro-
cesos muy diferentes. Ese que
relatas podria ser uno de ellos.
E; 1 i

acuerdo ahora del de Cattelan.
¢Qué le parecié su obra de Ba-
sel-Miami? Una imagen, por
otro lado, que es ya un icono
del arte.

-Y en menos de cuatro dias... La
semana pasada estuve en una

un
jeto, tenerlo entre las manos te
puede llevar a un aspecto iné-
dito que quizis no habias pre-
sentido hasta ese momento. Y
hay otros en lo que lo que ocu-
rre es todo lo contrario; buscas
con qué objetos puedes traba-
jar que pongan de rehe've algo

logue

ion de Los Torreznos y
en suntmero yalo inclufan...
Pero el de Cattelan es un ejerci-
cio que tiene algo de desencan-
to, pues supone llevar al extre-
mo algunas de las tendencias
del arte contemporaneo que ro-
zan el absurdo. Es mds bien un
intento de tensar la cuerda del

do. Y, aveces, son los pro-

te obliga a estar mds alerta. No

CUATRO
DECADAS.
Esel tiempo
transcurrido de su
paso por el Centro
de Ensefianza de
la Imagen en 1980
al Botanico, ahora

pios medios los que aprueban

«

Siempre he dicho que persigo subvertir
laidea de realidad, pero siempre desde

su terreno,

no inventandomela»

Aungue en las fotos no salga mi perfil,
todo lo que plasmo si que deja claro
doénde esta mi cabeza»

LOS OBJETOS,
AL NATURAL.

En las imagenes,
algunas de las
fotos, siempre
sin titulo, de la
muestra «La
naturaleza de las
€osasy, Cuyo Nexo
de unién, pesea

o encumbran ese ejercicio, mas
alld del peso que luego esa ima-
gen pueda tener.

-Pero alo que aspira todo ar-
tista -y mds un fotégrafo- es
2 CONSeguir i iconicas.
-Si. Y no es facil. Ejercicios an-
teriores y en lalinea de la de Cat-
telan han podido ser lalata de
mierda de Manzoni o el vaso de
agua de Wilfredo Prieto, quelo
tinico que persiguen es llamar
la atencion del espectador. Pero
si, la idea de todo artista, a par-

tir de su propio lenguaje, pasa
por dar con una imagen, tam-

poco sin saber con qué claves,
que perdure en el imaginario
colectivo.

te del imaginario colectivo: de
esa escalera apoyada en el es-
pejo a algunas de las que en-
tran en el Botdnico.
~Para mi, el de esta muestra ha
sido un ejercicio interesante, ya
que invita a convivir imagenes
realizadas desde los ochenta
con otras mas recientes. Y per-
cibir que, aunque la marca del
momento en el que fueron rea-
lizadas es evidente. vaguantan»
con dignidad el paso del tiem-
po. No hay una merma, o asi me
1o parece, entre fotos que se hi-
cieron al principio de mi carre-
ra con otras en las que ves que
el lenguaje ha podido ir evolu-
cionando. Mantienen todas ellas
cierto espiritu, una mirada, lo
que dotaal conjunto de unidad,
—Le pregunto por lo contrario,

pertenecer a por eso que cree que ha cam-
tiempos diversos, biado.
eselinterésdesu  -Con el pasodel tiempo, el len-
artifice, el guaje formal se depura, las pie-
madrilefio zas se elaboran con mas pulcri-
Chema Madoz, tud, algo que no resta a |a foto-
porlos elementos  grafia més o menos eficacia. La
procedentesdel  imagen final te devuelve al ob-
mundo natural. jeto independientemente dela
También, como el fecha de surealizacién. Y lo que
fotégrafo ha sehaldommhmdoeslafmma
jt me a los objetos; al
1a Naturaleza. meuos haido variando. Apum-

cen elementos que al principio
no estaban presentes, también
maquetas, que no son objetos
en si o que no tienen una fun-
cion, sino que representan una
realidad diferente... Sobre todo,
he abierto el abanico. Con el
tiempo se ven como algo natu-
ral, pero las tipografias, los gra-
fismos, los manuscritos, el pa-
pel, la idea de collage, o muchas
dreas del arte contempordneo
han pasado por mi tamiz, con-
formando un corpus con una
cierta naturalidad.

—¢No se ha visto nunca tenta-
do poranimar los objetos, esto
s, por convertir la fotografia
en video?

~Tan solo en una ocasién hice
uno, un proyecto para la Masa-
veu, en el que presenté un pla-

443
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Liad UN REENCUENTRO. En las imdgenes, algunas de las obras que Madoz presenta estos abuso de la imagen. Creo que
dias en la galeria Joan Prats, en Barcelona, ciudad en la que no exponia desde hacia cuanto mds gente haya traba-
no frontal del escenariodel tea-  tiempo. De esta el fotégrafo ap ha para mostrar trabajos de los ultimos jando en torno a laimagen mas
tro Campoamor de Oviedo, cuyo ~ afios, también mis recientes, que sirvan para reencontrarse con la capital catalana posibilidades hay de que salga
tel6n era sustituido por unacas- o algo interesante. Por otro lado,
cada de agua. Recuerdo que jes tan evidente
Brossa me pregunto una vez por todos podemos acceder a un pa-
lo mismo. Supongo que ahora, pely a un ldpiz y que no todos
con la tecnologia que hay, es algo somos escritores! La diferencia
que se puede hacer de manera es que, si somos millones ha-
individual, pero yo el video siem- ciendo fotos, la criba tiene que
prelo asocié a una labor en equi- ser mucho mds fuerte.
po. Por eso he mantenido dis- -¢Como le suena eso de que le
tancia con la técnica. Pero es llamen «cldsico contempord-
una posibilidad que estdahiya neo»? Porque parece que es
la que no renuncio. como que yanoes
-Hubo una fotografia anterior usted tan joven.
ala de su fijacién por el obje- —Algndemhaxsi.[semfe]
to en la que si que hacia pre- Mi pelo blanco me sitia inme-
sencia el sujeto. ;Por qué con- diatamente en su sitio.
tintia su devocidn al objeto? ~Pero eso del pelo ha sido en
~Cuando comencé a trabajar muy poco tiempo.
con €l lo hice con la intencion -5i. Ha sido un cambio de la no-
de desarrollar una serie corta. che ala mafiana, no precisamen-
No era consciente de donde me te por un recorrido natural, pero
meﬁag;l;gerﬁwrio que selarr‘lie A uno ha de asumir lo que llega.
bria. Dei b oo -Yla cana siempre le convier-
gura humana porque 0o me LAS lM GENES HABLAN te auno en un seductor...
contaba nada, lausaba como JOSE JIMENEZ —Lo tendré en cuenta [vuelve a
objeto. Asi que el paso natural Qué referentes podemos encontrar en sonreir].
era prescindir de ella. El objeto, Nacido en Madrid en 1958, Chema Madoz  su horizonte de trabajo? Pienso que un -¢Qué le interesa hoy?
ademas, me ayudaba a trabajar ha desplegado una intensa y solida aspecto fundamental es la sedimentacién -Sigo en la dindmica de siem-
solo, yaotro ritmo. trayectoria en el dmbito de la fotografia en su obra de la atencion de Marcel pre, trabajo sin una idea clara
—¢Existen los autorretratos de artistica. Como ¢l mismo indico, comenzé ~ Duchamp alos objetos, y los planteamxen de haciadonde voy o que es lo
Chema Madoz? a hacer fotos en 1985 de manera casual: tos del sur Para los surr que qmem,pameneldhadia.
—NuHahiaalmmuplmmﬂpem «Me encontré con una camara en las el fortuito, perado, de ir descubriendo aspectos inédi-
es un ejercicio que practicamen- manos construyendo imagenes, y muy nbjetos intervenidos o frngmenlados Hegﬂ tos en elementos con los que o
te no he realizado. pronto descubri que existia un codigo uno de los amb no habia trabajado o no habia
-¢Se autorretrata a través de visual que se podia alterar con facilidads. de 1o que entendieron como «azar objeti- reparado. Mi gjercicio esel con-
1os objetos o ese es otro topi- Fue en 1990 cuando empezo a centrar su vox: algo que tiene lugar por azar, pero de trario: genero imagenes que fui
cazo artistico? atencion en los objetos gue nos rodean, un mode necesario. dejando en el cajén para ver
~Dealgummanera.yd&spués que se convirtieron en el nicleo central de En esa linea, las obras fotograficas de como respiran con el paso del
de tantos afios, podriamos ha- su trabajo. Su obra harecibido todotipo  *© Man Ray enlazan con la poesia visual de tiempo y seleccionarlas dejan-
cer una lectura del trabajo como de reconocimientos, entre ellos, el Gran Madoz. Pensemos en Regalo [Cadeau] do de lado lo que ya habia toca-
un gran autorretrato, puesto Premio Kodak de Fotografia (1921), la plancha con catorce do, lo conocido.
que dibuja todo lo que me inte- Europea (1991), y. ya en 2000, | ed i chinchetas pegadas en su -Losavisos queledaaunola
Tesa, emociona o me toca.. Aun- el Nacional de Fotografia. ! parte inferior, lo que hace vida, sterminan destilando en
que no salga mi perfil, todo lo A través del juego con los imposible plancharconella.Y el trabajo? Lo digo porque la
que plasmo si que deja claro objetos, las fotos de Madaz, - también en su serie «Objetos suya parece una labor ajena al
dénde estd mi cabeza. siempre sin titulo, nos mateméticos» (h. 1934-1935), mundo, mas propios de esa en-
-¢Se observan sus fotos de muestran que las imdgenes % en laque vemos formas sonacién de la que hablaba.
igual manera tras la explosion hablan, de forma abierta, i o escultéricas imaginarias -Si... 8i... Hay momentos en los
de redes como Instagram? yendo mds alld de sus e s © construidas a partir de que lavida, tu propia situacién
~Es posible gue haya cambiado sentidos pricticos. Vemos = - d referentes cientificos. personal, dejan huella en las
1a perspectiva. Recuerdo cuan- cémo los objetos se desplie- %, Todo el proceso plastico de imégenes de una muy evi-
do comencé a trabajar con el ob- gan intervenidos, con E, Madoz tiene como elemento dente, Preocupaciones que no
Jeto, la percepcion que yo tenfa mezclas y adiciones metadico central la duda: habias tenido hasta ese momen:-
delo mio era que despertaba mé]ir.as rompiendo su Unade las fotografias  «Nuestra cabeza hace una toy que pasan a conformar una
cierto interés. No era tan habi- funcio-  icénicas del madrilefio lectura ica de qi
tual encontrarse con unares- nal o utilitario. Con ello, q al q desoq
puesta tan afirmativa por par- ‘estamos ante construcciones visuales de alcance de la mirada en un i d maso veladas, pero que,
te del espectador. Con los afios, un intenso aliento estético. saber qué terreno estamos pisando, pero los que estan cerca de ti, tam-
este se ha ido familiarizando En sintesis, la obra de Madoz es ante nos encontramos con que la variacién mas bién saben leer. Yo miro traba-
con el arte contemporaneo, con todo una elaboracién de poesia visual con  simple o elemental puede poner enduda jos de los iltimos afios y confie-
€l objeto, y entiende mi foto de objetos. Y, eso si, en todos los casos, sus todo aquello que habiamos dado por soque no se habrian hecho de
forma mas natural. ;Y mira que fotos nos hacen ver huellas o registrosde  conocidox. Palabras en las que advertimos I formaenlaque se hicieron si
hay toda una trayectoria de ar- o humano, pero en ningiin caso presen- un sugestivo eco de Descartes. no fuera porlas situaciones que,
tistas desde el i ciash licitas, a no ser de Ultimamente sus fotos se han abierto a por lo que sea, te toca pasar.
trabajaron con los objetos! Hoy manera fragmentariaoresidual Yesque  lautilizacién de figuras animalesy de -¢Es una persona ista?
Instagram, de hecho, otorga al lo que él busca es «construir las ima i les, fi dose ~Si.Creo que si.
objeto una ia mucho com 1| segun aclard en 2010: intervenidos. Significativas son las telas -¢Un artista optimista? ;Eso
més fuerte que hace cuarenta «He trabajade muy poco y muy al princi- de arafia imaginarias, fusién poética de la existe?
afios. _ pic de mi carrera con personas. No fue construccion animal y la humana, lgual- -Al final tu cardcter tifie tu tra-
-¢Estd a favor de la populari- hasta llegar los objetos que encontré mi mente relevante es la presencia del len- bajo. Es inevitable. Creo en ese
zacién dela ﬁ:tngnﬂa. modo de comunicu emnclsmes oideas. Lo  guaje escrito —alfabems diversos-, y del optimismo como algo que des-
~-Esquenoh mioes Tuir | como en tacién con el visual. No tila el trabajo, como lo hace cier-
Capturamos imagenes. No me esculturas, La cdémara entra cuandoyahe  basta con mirar, hay que llegar a ver. Ahi taironia, cierto sentido del hu-
da mala espina que usemos los puesto en pie las imadgenes». nos lleva Madoz: las imagenes hablan. ‘mor y, sobre todo, ganas de se-
méviles yla foto como lo hace- ' 2 guir trabajando. De vivir. [ltima
elusoo sonrisa de licidad]. m

mos. No me
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EXPOSICIONS

Les ficcions fotografiques de Chema
Madoz

Conxita Oliver 27 de Gener d

Presenta la setena exposicio a la Galeria Joan Prats, on
mostra obres realitzades entre 2012 i el 2018

Chema Madoz
Galeria Joan Prats

Fins al 28 de marg de 2020

Encara que el sentit de la vista és un dels sentits més fiables i creiem allo que veiem i que la
fotografia s’ha imposat per la sensacid de verisme i per la seva evidéncia, Chema Madoz (Madrid,
1958) manipula la realitat i explota al maxim les capacitats simboliques dels objectes per
descobrir una nova realitat oculta sota I’aparent quotidianitat. El seu metode de treball consisteix

a construir composicions a partir d’objectes i elements que després fotografia a I’estudi. Les seves



figures literaries creen un discurs artistic que és alhora fotografia, escultura i poesia. Molts ’han
anomenat el poeta de la fotografia, ja que utilitza recursos semblants a la composicié poetica com
la metafora, la comparacio, ’analogia o la paradoxa. Substitueix el llenguatge escrit pel purament
visual. Per aquesta raé es reclama la implicaci6 activa de I’espectador, que ha de reelaborar els

nous significats.

L’objecte, entés com a metafora visual, és el protagonista de les fotografies de Chema Madoz que
juga en la frontera entre el llenguatge i la imatge. Explora el desplacament i I’estranyesa que
ofereix I’Gis d’estris quotidians manipulats els quals revelen nous sentits i possibilitats, trencant
amb la relaci6 objecte-us. Especialitzat en construccions poetiques, reivindica les intencions de la
mirada; unes intencions que deixen en la percepcié de ’espectador exercicis diferents a través del
X0c poetic inesperat, la permanéncia ficticia, les associacions insolites, les combinacions
inesperades, les trobades fortuites, la potencialitat inquietant, I’espai per al somni... per reforgar

allo que Marcel Duchamp defensava quan deia que I’observador fa 1’obra.

Chema Madoz : E-120) S/T, 2016. Cortesia Chema Madoz & Galeria Joan Prats.



L’objecte és el seu terreny d’accié quasi des dels seus inicis. Tot i que en les seves primeres
fotografies introdueix la figura humana, aquesta esta tractada com un signe o com un recurs
poetic. Pero des de la década dels 90 s’ha centrat quasi inicament en la fotografia d’objectes -
trobats, recuperats i també comprats-, encara que, en ocasions poden apareixer parts del cos
huma, com un brag o una cama, o també elements de la natura, aquests estan tractats de la
mateixa manera que un pur artefacte inanimat. De fet, les combinacions que crea per a les seves
fotografies ja no existeixen ja que van ser concebudes només per al moment precis de disparar la
camera, incidint en la importancia del moment anic i irrepetible. El seu treball es caracteritza pel
refinament i la delicadesa a ’hora d’associar, reunir, integrar o conjuminar components en una
convivencia i cohabitaci6 que genera nous significats que trastoquen la realitat. Atempta contra
els codis establerts i les seves regles per fer servir aquelles imatges, idees i formalitzacions que
estimulen la imaginaci6 i colpegen la sensibilitat. Els objectes, posicionats en una nova condicid,

es converteixen en signes que parlen.

També ha evolucionat en la propia concepci6 del tema a fotografiar. En un primer moment es
restringia a retratar situacions existents que captava en el seu propi lloc, en un treball purament
fotografic. Pero amb el pas el temps, va comengar a elaborar personalment les intervencions
gracies a la construcci6 de diferents components fins a crear una estructura autonoma carregada
de nous conceptes, tot introduint certes expressions escultoriques i instal.latives. Un altre aspecte
important del seu treball és la utilitzacié de fons neutres que permeten eliminar qualsevol
referéncia de temps i d’espai i alhora focalitzar una major concentraci6 d’atencio en els objectes
que semblen levitar en un buit intemporal i eteri. Igualment, la utilitzacié del blanc i negre aporta,
també, una distancia melangiosa; una certa quietud i silenci onirics que ens transporten a un mén
irreal i fictici. Pel que fa a la il.luminaci6, Madoz treballa amb una gran puresa luminica i molt

especialment amb les ombres projectades per aconseguir representar ’univers de la imaginacio.



Alguns estudiosos han parlat d’una certa herencia dels objectes surrealistes o de la influéncia de
les pintures de René Magritte per la descontextualitzaci6 a la qual sén sotmesos i pel joc amb el
concepte. Per altra banda, ates que les seves fotografies tenen un tractament molt nitid, precis i
impollut que facilita la comprensio de la metafora construida, a I’estil dels pioners com Man Ray,
també comparteix amb aquest autor certs parallelismes. Man Ray va ser un experimentador
constant i un renovador del camp fotografic amb I’obtencié de creacions visuals que exploraven
els limits de la percepcié. “Jo no soc un fotograf de la natura, siné de la meva propia imaginaci6”,
son paraules del propi artista que resumeixen abastament la valoraci6 que en va fer d’aquell “ull
mecanic” que li va permetre veure la realitat d’'una manera inedita. De la mateixa manera també
se ’ha comparat amb el poeta catala Joan Brossa (Barcelona, 1919-1998), amb el qual va realitzar
un treball conjunt, I’any 1998, per a Fotopoemario que finalment es va publicar el 2003: dotze
poemes del poeta van ser il'lustrats amb dotze fotografies de Madoz. “Es tracta d’una mateixa

recerca poética, d’un mateix tipus de comunicacio, de ’exposicié d’un mateix concepte sobre la



vida i la quotidianitat”, com diu Gloria Bordons en el proleg. Bordons, estudiosa de Brossa,
explica que els dos artistes utilitzen objectes semblants, com ara barrets, cartes, antifacos,
utensilis en desus, objectes que, com en una ocasi6 va dir Chillida a proposit de Brossa, tenen

memoria.

La tria de fotografies de Chema Madoz que presenta la Galeria Joan Prats —la primera exposici
des del traspas del seu fundador Joan de Muga-, realitzades entre el 2012 i el 2018, ens proposen
un interessant joc de percepcions. Les imatges ens parlen, ens proposen un passeig per
I’intel-lecte a través de les associacions i les paradoxes que creen. En les seves propies paraules, li
interessa “la idea de troballa, de descobriment, de percebre el misteri en el quotidia”. Una realitat

que no es contempla si no que es llegeix en abordar directament el terreny del llenguatge.

Chema Madoz (Madrid, 1958) viu i treballa a Madrid. Es un dels fotografs de I’Estat espanyol amb
més reconeixement per part del gran pablic i també per part de la critica. Estudia Historia de I’ Art
a la Universitat Complutense de Madrid entre 1980 i 1983. Compagina la seva formacié

universitaria amb els estudis de fotografia al Centre d’Ensenyament de la Imatge. Des de 1985 ha



exposat individualment en centres i museus espanyols i també internacionals. Ha rebut la Medalla
d’Or al Meérit en les Belles Arts (2019), el Premi de Cultura de la Comunitat de Madrid (2013), el
Premi Nacional de Fotografia, el Higashikawa Prize del Japd, el premi PhotoEspaiia (2000) i el
Premi Kodak (1991). Va ser el primer fotograf espanyol viu a qui se li va dedicar una exposici6
retrospectiva al Museu Nacional Centre d’Art Reina Sofia, ’any 1999, titulada “Objectes 1990-
1999” que recollia les obres de la decada dels noranta. En els Gltims anys ha exposat en museus i
centres d’art com la Fototeca Llatinoamericana de Buenos Aires, Erarta Museum of Contemporary
Art de Sant Petersburg, Centre Conde Duque de Madrid (2017), Museu Esteban Vicente de Segovia
(2015), la Pedrera — Fundacio6 Caixa Catalunya de Barcelona, Milli Reasurans Sanat Galerisi,
d’Istanbul (2013), Netherland Photomuseum de Rotterdam, Hermitage Museum de Kazan,

Russia, Museu Nacional d’Art Contemporani de Santiago de Xile (2011); Tecla Sala de I’Hospitalet
de Llobregat (2008); CCBB de Rio de Janeiro, Brasil (2007); Fundacion Telefénica de Madrid
(2006), entre d’altres. Actualment, la seva obra es presenta a I’exposicié “La naturalesa de les

coses” al Pavelld Villanueva del Real Jardi Botanic de Madrid.
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Donde se rompe

la realidad

SONIA HERNANDEZ

A lo largo de toda su trayectoria,
ChemaMadoz (Madrid, 1958) haes-
tado demostrando que bastauna pe-
quefia contradiccion en el uso o la
ubicacién de un objeto para que la
realidad que conociamos se desmo-
rone. Para darse cuenta de que a ve-
ces la vida tiene poco que ver con lo
que realmente sucede, es preciso
“prestar atencion a los detalles que
parecen nimios, fragilesy que gene-
ralmente solemos dejar de lado”.
Esafragilidad alaqueserefiereelfo-
tografo —premio Nacional de Foto-
grafia y reciente medalla de Oro al
Mérito en las Bellas Artes, entre

~otros reconocimientos— ha ido ga-

nando presencia en sus tiltimas pro-
ducciones, con la aparicién de as-
pectos como la enfermedad o la
muerte, pero “sin renunciar al hu-
mor o la ironia”, que siempre han si-
do fundamentales paraél.

Mientras el Real Jardin Botanico
de Madrid retine sus trabajos mas
vinculadosalanaturaleza, en Barce-
lona, la Galeria Joan Prats permite
ver los de los tiltimos afios. Siguen
estando presentes objetos recurren-
tes como los tableros de ajedrez, las
pipas de fumar, los zapatos, los da-

Chema Madoz: ‘S/T’, 2018

dos, las partiturasoloslibros, ysiem-
pre tratados con las mismas limita-
ciones técnicas que Madoz se haim-
puesto para componer su lenguaje.
Ahora, acercandose al collage, los
utiliza para crear maquetas que en
muchas ocasiones funcionan como
escenografias o paisajes metafisicos,
donde es posible “relacionar lo mi-
croconlomacro”, asegura. Los obje-
tos yano son simbolo de su uso, sino
que al formar parte-de un conjunto
mas amplio adquieren un eco que
losexpande, comolasviasdeuntren
en esfera por las que circula el tiem-
po hasta que una manecillamas cre-
cida de la cuenta se transforma en
unabarrera. O un mapa de constela-
ciones donde lo que se lee con mas
claridad es el final de la pelicula. La
sorpresa que siempre han provoca-
dolos objetos fotografiados por Ma-
dozpierdeestridenciaparaqueelsi-
lencio gane terreno. Asi, la mirada
delartistamas quereproducirlarea-
lidad conduce hacia la imaginacién
en un estimulante viaje al que invita
aquienobserva. |

Chema Madoz
GALERIA JOAN PRATS. BARCELONA. WWAW.GALERIAJOAN-
PRATS.COM. HASTAEL 28 DEMARZO




Chema Madoz
El fotdgrafo que hace poesia de lo cotidiano

Texto de Juan Luis Alvarez Fotos de Maira Villela 08/03/2020

Premio Nacional de Fotografia en el 2000, Chema Madoz es considerado uno de los
creadores mas talentosos de su ambito. Madrileno, de 62 afos, basta recorrer las dos
exposiciones que revisan su obra en Madrid y Barcelona para entender por qué se le
llama el poeta de lo inanimado.

Chema Madoz junto a una de sus obras (foto: Maira Villela)
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Es facil imaginar a este hombre de hablar pausado trabajando en su estudio al pie de la sierra de
Guadarrama con piedras, lapices, cuerdas o relojes para crear la metafora perfecta o la paradoja mas
intrigante y captarla después con su objetivo unico: el complice de su particular mirada junto con la
luz natural. A Chema Madoz (Madrid, 1958) le han apodado el poeta de lo inanimado, y quienes
hayan recorrido la exposicion retrospectiva La naturaleza de las cosas en el Real Jardin Botanico
madrilefio o sus ultimas creaciones en la galeria barcelonesa Joan Prats habrdan comprobado por qué
este creador, premio Nacional de Fotografia, es uno de los talentos mdas destacados y originales de su
ambito artistico.



¢Le cuesta ver fotografias de distintas épocas de su trayectoria
“Siempre me ha colgadas en las paredes de lugares diferentes?
Me cuesta porque tengo la impresion de que han dejado de ser mias. Es
una sensacion un tanto extrafia pero a la vez atractiva: de ser algo en lo
que has trabajado y que has generado ti en el momento en que la
expones deja de ser propia para ser de los demas. El espectador la hace
suya y va a hacer su lectura desde su Optica personal, lo que abre
posibilidades que ni tu habias considerado de una manera consciente.

fascinado el
objeto cotidiano.
Por su cercania,
por su capacidad
de sugeriry de
cargarse como

una pila con las ¢Como se reconstruye lo cotidiano para que se convierta en algo
energl'as que le artistico y, por lo tanto, inico?
rodean” En los afios veinte, con el surrealismo, los artistas iniciaron un

acercamiento al objeto cotidiano. Cuando comencé a retratarlo mucho

mas tarde lo hice de una forma intuitiva. Fue en los ochenta, cuando el
vinculo entre la fotografia y las otras disciplinas artisticas no era estrecho. Creo que esa fascinacion
me venia de serie; siempre me ha resultado atractivo por su cercania, por su capacidad de
sugerencia, de cargarse como si fuera una pila con las energias que les rodean; me interesa como va
quedando en ellos el sello de las personas que los han utilizado. La curiosidad por descubrir qué es lo
que los hacia tan misteriosos para mi ha sido una especie de motor.

Ver el mundo de un modo diferente a los demas parece complicado...

Si que he tenido a veces la sensacion de estar fuera de juego. Y ademas me resultaba muy dificil
encajar dentro de las corrientes que se estaban desarrollando en diferentes momentos. Y ese estar al
margen de los senderos por los que transitan las tendencias a veces ha sido una desventaja. Pero, por
otro lado, es bueno que exista un sello que permite distinguir tu trabajo del que hacen los demas.

En aquellos afios ochenta tan creativos estaba usted haciendo malabares para dedicarse a lo
que le gustaba en realidad...

Supongo que, como a todos, me movia el deseo de comunicacion, de llegar, de expresar, de contar
cosas. En un principio, el medio era lo de menos, pero cuando encontré la fotografia supe que era ese.
Me empecé a sentir muy comodo, a entrever que hay un lenguaje ahi y que se abren muchas
posibilidades a la hora de jugar con ello y establecer esa comunicacion.

¢Se entiende bien con quienes no tienen esa necesidad?

En general yo diria que si, pero no envidio su tranquilidad en esa area de la vida porque, en mi caso,
es lo que le ha dado sentido. Se me hace dificil concebirla de otro modo. No me imagino trabajando
en aquel empleo seguro en un banco que abandoné. Me gustaria pensar que habria salido de ahi de
un modo u otro. Tener un trabajo tan alejado de mis intereses se convirtio en un acicate para buscar
un medio que me permitiera transitar por la vida desde otra perspectiva.

¢cLes interesa el arte a las redes sociales? Tiene usted casi 50.000

“Me preocupa la seguidores...
poca importancia Yo no tengo una atraccion especial hacia ellas. Evidentemente entiendo
que seda a la que en estos momentos hay que tener presencia, pero en el ambito

cultura, por el
poco interés de



quien deberia personal no las utilizo para conocer la actualidad; tengo alguna

fomentarlay distancia con ese fendmeno. Hay una pulsion por utilizarlas como
porque se muestrarios de vidas aparentemente perfectas.

prioriza la iCuantos fotégrafos hay de pronto...!

economiay la En el sentido profesional, cuanta mds gente se sienta atraida por la
ideologia” fotografia como medio artistico de expresion, mas probabilidades

tenemos de que surjan miradas diferentes, pero el ejercicio de criba
que hay que hacer es tremendo porque hay tal alud que a veces da pereza sumergirte ahi para
intentar encontrar las cuatro cosas que merecen la pena. Mas que descubrir autores a través de las
redes, he dado con bastantes imagenes que me han parecido sugerentes y atractivas, interesantes o
bien resueltas.

¢Para qué le sirve la cAmara del movil a un profesional?

En mi caso, es como una libreta de apuntes. Al final, todos cargamos con uno, y en esa medida lo
utilizo para ir haciendo instantaneas que son como anotaciones de pequefos detalles que me llaman
la atencion; algo que quiero preservar en la memoria, para trabajar posteriormente con ello. Llevo
muchos afios sin salir con una camara, que parece que todos entendemos que el fotégrafo siempre
debe llevarla colgada. El movil ha venido a sustituir esa cdmara en mi caso y me viene muy bien
teniendo en cuenta que todas las imagenes que realizo pasan por un proceso previo de manipulacion,
como de bricolaje, para crear esa especie de escultura que luego fotografio.

Viendo su obra debo preguntarle si es usted manitas.

Lo justo. Siempre he tenido la sensacion de no tener una gran destreza, pero para mis trabajos unos
simples conocimientos técnicos me permiten crear una factura plastica que de otro modo no hubiera
conseguido, porque no dibujo y no pinto; no tengo mano para ello. Soy consciente de que en todas
mis imagenes existe esa pequefia parte que tiene que ver con lo manual, pero en realidad son
manipulaciones simples, sencillas, que tienen una eficacia en el momento y que pasan a través de la
mirada fotografica, y juegas con la escala, la iluminacion, las texturas. Me permite llevarlo a un
territorio en el que yo manejo toda la informacion que luego va a llegar al espectador.

¢Alguna vez consigue exactamente lo que quiere?

“Igual que se Cuando crees que has logrado llevar al papel eso que tenias en la
aprende a leer, se cabeza es muy gratificante. Manteniendo las distancias; no es que
puede estimular tengas una gran sensacion de éxito, pero si de que te has acercado

la mirada, el mucho. Es algo adictivo, que te obliga a intentar conseguirlo de nuevo.
lenguaje visual; Y rapidamente te olvidas del trabajo que te produjo ese placer para
sirve para buscar otro que mejore la sensacion mas aun.

entender a los Nunca fotografia a personas. ;Se siente decepcionado con los
otros, fomenta la humanos?

empatl'a” Dicho asi... Pero vamos, tampoco seria dificil de entender. No, ahora en

serio. Es una decision estilistica en realidad, que tiene mas que ver con
la manera en que intento comunicarme que con que haya establecido una distancia entre el resto de
las personas y yo. Ademas, la figura humana aparece al lado de los objetos; son manos, torsos,
sombras de partes del cuerpo...



cLas personas son menos manipulables?

(Risas) Sin duda. Prefiero lo inanimado porque puedo abordar los elementos sin tener que depender
de qué es lo que sucede con o a la persona que aparece en la imagen. No controlarla expresivamente
me producia confusion cuando empecé, pero no fue algo meditado y mucho menos estaba en mi
animo que se fuera a alargar tanto en el tiempo. Es resultado de un proceso completamente natural,
pero alejado de la misantropia.

Si a los artistas se les presupone una percepcion propia del entorno, ;qué es lo que mas le
perturba cuando lo observa?

Me preocupa lo mismo que a cualquier otro ciudadano. Unos asuntos me afectan mas y otros menos,
como nos pasa a todos. En mi circulo si hay una tension que nos es mas cercana y que tiene que ver
con la falta de importancia que se le da al arte, a la literatura y a la cultura en general por muchas
razones, por falta de interés por parte de quienes deberian fomentarlos y porque los temas
economicos e ideoldgicos se han colocado en primer orden. La verdadera diferencia esta en que el
artista hace el ejercicio de poner de relieve esas sensaciones o preocupaciones del mundo en que esta
inmerso a través de un lenguaje. Lo que afecta o no es mas o menos lo mismo. La forma de compartir
lo que te hace sentir es lo que varia.

¢Esta el mundo para mostrarlo en blanco y negro?

Nunca me lo habia planteado asi; quién sabe si eso podria estar en la raiz de esa eleccidn estilistica
que hice hace tantos afos. El mundo sigue ofreciéndome esa magnifica posibilidad de acercarme a él
desde una Optica tan atractiva y tan ambigua. Me permite expresar las cosas desde la distancia; no tal
y como son en la realidad. Tiene que ver con la creacion; con la idea de que la realidad es la materia
sobre la que incides, que pasa a ser una especie de masilla entre tus manos. Sigo apostando por ély
sigo creyendo que es una opcion magnifica para retratar realidad con una realidad irreal que jamas
llegaremos a comprender.

La famosa fotografia del cactus hecho con piedras parece una

“Hace veinte afos metafora del cambio climatico.

fotografié un Y cuando se hizo no se hablaba de eso. Es una de las grandezas de la
cubito de hielo fotografia; que se lee de manera diferente segun el momento que se
que se derrite, esté viviendo. En el afio 2000 fotografié un cubito de hielo que se esta
envuelto en un derritiendo envuelto en un lazo, como si fuera un regalo. Visto ahora
lazo de regalo. resulta increible, porque en aquella época, hace veinte afios, algo
Increible, porque empezabamos a oir, pero no teniamos esta conciencia de peligro en la
entonces no estamos inmersos actualmente. Algunas imagenes poseen tal

ambiguedad que cuando las realidades van cambiando se cargan ellas
también de significados nuevos.

existia la actual
conciencia de
riesgo ecologico” ¢Le parece que tiene un buen trabajo?

Claro. Me gusta la idea de crear una imagen que pueda perdurar en el
tiempo. En ese sentido, la exposicion La naturaleza de las cosas me ha permitido tomar conciencia
como autor de que imagenes de las que hice hace décadas tienen auténtica energia, son realmente
diferentes y aguantan el tipo y la mirada del espectador. Eso ha sido gratificante. Y me he dado
cuenta de que la sencillez con que trabajaba entonces les ha otorgado una perdurabilidad especial.



Hablaba de la mirada del espectador. ¢La prefiere reflexiva o complice? A veces sus fotografias
hacen sonreir...

Lo ideal seria que reuniese todas esas caracteristicas. Que el espectador sea reflexivo, que se
replantee, que tome conciencia de que nuestro entorno es muchisimo mas rico de lo que puede
parecer a un primer golpe de vista y que pueda emocionarse. Incluso descubrir algun aspecto
inédito. La complicidad siempre estd bien, y es maravilloso que quien vea cualquier imagen intuya el
proceso que tuvo lugar a la hora de crearse; quiza la intencion. Que vea la verdad en ella.

¢Se puede aprender a mirar?

Yo mismo soy un aprendiz en ese sentido y cada dia intento profundizar en ese ejercicio. Se puede y
se debe estimular la mirada. Tengo ciertas dudas sobre mi capacidad para trasmitir ese
conocimiento, pero es algo en lo que deberiamos estar todos implicados. Igual que se aprende a leer,
acercarse a un lenguaje visual, que es un ejercicio de comunicacion y que sirve para entender a los
otros, lo que fomenta la empatia, me parece absolutamente imprescindible. No hay tantas cosas, de
cuantas nos rodean, que reunan esas caracteristicas.
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