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Amor y muerte
entre fogones

La artista Hannah Collins y el ‘chef’
Ferran Adria unen arte y gastronomia

ROBERTA BOSCO, Barcelona

“La comida es sexo y violencia.
Lo que se hace en una cocina es
muy fuerte. Hay mucha cruel-
dad en la preparacion de ciertos
platos de carne o marisco, pero
también mucha sensualidad en
la manipulacién de los alimen-
tos”. Lo asegura la artista britd-
nica Hannah Collins, que acaba
de empezar un largo proyecto
entre fotografia, ecologia y gas-
tronomia, en colaboracién con
el cocinero Ferran Adria, a
quien corona con tres estrellas
la Guia Michelin. “Utilizo la foto-
grafia para conectar los produc-
tosy sus origenes con la transfor-
macion al que los someten los
humanos”, explica Collins, que
abordard también el debate so-
bre las técnicas de cultivo, los

transgénicos y la moda de los
productos exoticos.

La artista esta punto de salir
hacia Colombia, donde, ademas
de inaugurar una exposicion de
sus obras audiovisuales, ird en
busca del lulo, un fruto andino,
que se utiliza en la preparacién
de zumos y postres.

Luego viajard a Ecuador para
fotografiar la cafia de azicar y las
rosas comestibles; a Italia para se-
guir los perros en su bisqueda de
las codiciadas trufas y finalmente
a Japon para inmortalizar la soja
vy el ajo autdetono, negro y grande
como una manzana. “Quiero que
las imdgenes transmitan la rela-
cion entre la cosa viva y el plato
cocinado y recojan todo el proce-
s0, sin olvidar ningin eslabon.
Cuando fotografié las anémonas
de mar en Cadiz, también retraté

La artista Hannah Collins, en su estudio de Barcelona. [ CONSUELO BAUTISTA

los pescadores, centrindome en
el momento exacto en que el hom-
bre quiebra la superficie del agua
con su presa”, explica Collins, que
transcurrié el verano en la Costa
Brava, cerca de la central operati-
va de Adria, el restaurante elBu-
1li, familiarizandose con su forma
de trabajar y su uso atipico de los
alimentos. “La cocina de elBulli

tiene algo de mondstico, aungue
amenudo se convierte en el esce-
nario de una performance”, asegu-
ra la artista, que para empezar
retratard 25 productos clave de
las recetas de Adria, inspiraindose
en la larga tradicién del bodegén
espaiiol, “desde Sdanchez Cotdn y
Veldzquez hasta las vanguardias
histéricas”.

El proyecto, que se plasmara
en un libro y una exposicion, no
es el inico que Collins tiene en
marcha. En noviembre, aprove-
chando la inauguracion de la
muestra Historia en curso en la
sede del Caixaforum en Madrid,
rodard en el Museo del Prado la
segunda parte del proyecto dedi-
cado a Dewa, un inmigrante de
Camerin con el que trabaja des-
de hace cuatro afios. “Dewa es co-
mo un medio que me permite ex-
plorar ¢como nos relacionamos
con nuestra historia y como esto
se percibe desde la perspectiva de
un emigrante”.

Lo Unico que lamenta es que
el Ayuntamiento de Barcelona, su
patria de adopcidn, no se decidaa
poner en marcha el Sitio de los
caballos, una escultura piiblica pa-
ra el barrio de La Mina, que tiene
lugar asignado desde hace ya dos
afios. “Es una obra minimalista
que se realizard con un evento,
durante el cual los caballos deja-
rin las huellas de sus cascos en
unos paneles que, una vez secos,
constituirdn una memoria y una
celebracion de la cultura gitana.
Desgraciadamente, parece que
las instituciones solo tienen pre-
supuesto para los proyectos mds
medidticos”, se queja la artista.
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Titles are most certainly one clue to the meaning (or at least part of

the meaning) of a work of art. Hannah Collins has given a generic
name—“Current History”—to her exhibition in Barcelona. This is

also the name of three film projections (all 2007), included in the

show, that the artist made in collaboration with inhabitants of Besh-

entsevo and Niznij Novgorod, towns between the rivers Volga and

Oka in central Russia. But in naming this survey of her recent work,

Collins elides the specific narrative of her venture into Russia, instead

encapsulating all the individuals in her films and photographs under

the broad concept of history. The protagonists of La Mina, 2001~

2004, and Parallel, 2007, the two other film installations now on

exhibit in Barcelona, are individuals with an array of difficulties (eco- P
nomic, social, personal); like the Russians chronicled by the artist, yntitied @gos
they have largely been uprooted and are isolated from the comfortable  hermanos, Moscd)
life of the well-to-do. Collins turns away from the version of history g::ch;g?c{a
that focuses on political figures and other protagonists of books, ency-  gor photograph,
clopedias, and the media, to articulate histories of the simple and  43%x5a".
humble, individuals whose
lives take place at the margins
of the florid global capiralism
of recent decades. This is cer-
tainly true of the gypsies who
live in La Mina, a neighbor-
hood to the west of the Cata-
lan capital, and of the three
African immigrants in Europe
who feature in Parallel.

In dealing with such highly
sensitive subject matter—
people who live on the border
of poverty and social exclu-
sion—it is reasonable to won-
der if, with this work, the
artist is subject to what could

e >

be called the “parachute effect™: What effect does the documentarian,
the anthropologist, the interloper in a foreign region have on the lives
of the people who do live there? Collins, though British, has lived in
Barcelona—so La Mina, at least, may be immune to the potential crit-
icism implied by this question. The works dealing with Africa and
Russia are another matter. Does the artist have the informed consent
of the people she represents? Have they participated in deciding on
how their lives are presented and exhibited? Can art alter or leave a
trace on the subjects it portrays, such as the three protagonists of
Parallel (Constantine Diomonde, Dewa Abdousalaam, and Pamela
Anyoti, who emigrated to London, Madrid, and Rome, respectively,
from different parts of sub-Saharan Africa)? What does “leaving a
trace” mean? These are difficult questions, and while Collins’s work
is to be admired for raising them, that is not enough. For some time,
she has been drawn to places that convey a sense of desolation and
melancholy, places where the stories of people largely unknown take
place. Yet the artist’s predilection for presenting her imagery on a
monumental scale creates a kind of dissonance: These formats give the
work a spectacular quality out of keeping with the intimacy implied
by the narratives.

—Juan Vicente Aliaga
Translated from Spanish by Jane Brodie.
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Oda a la supervivencia

El Periodico. 2006

Hannah Collins expone gigantescas fotografias de arquitectura y naturaleza

EVA MOYA

emoya@elperiodico.com

as obras de Hannah Collins
(Gran Bretana, 1956) siem-
pre son, de una manera u
otra, una reflexion sobre el
paso del tiempo. Mientras sus
videos muestran la historia de for-
ma directa y casi documental, como
hizo en su fantéstica instalacion
audiovisual La Mina (una visién de
la vida de los gitanos de este barrio
marginal de Barcelona), sus foto-
grafias son hiperindicios, es decir,
indicios de indicios, huellas de ins-
tantes que reflejan la impronta que
el tiempo deja en espacios y objetos.
Las monumentales fotografias
que presenta en la Galeria Joan
Prats tratan el tema del tiempo cen-
trado en la pervivencia del pasado
en el futuro. A future life plantea la
idea de la supervivencia a partir de
dos lineas metaféricas aparente-
mente opuestas: la supervivencia en
la arquitectura y en la naturaleza.
Las frias fotografias de arquitec-
turas vacias evocan con tanta dure-
za como expresividad la presencia
de seres humanos en un tiempo pa-
sado. Los desoladores espacios de la
Laboral, monumental proyecto de
la época franquista, parecen simbo-
lizar la insolente permanencia de la
arquitectura, que, pese a su deca-
dencia, sobrevive al hombre.
Otro tipo de permanencia arqui-
tectonica es la que simboliza A futu-

UNO DE LOS
ESPACIOS
DELA
LABORAL.

re life (Mdrmoles), una magnifica
imagen del pabellon aleméan de la
Exposicion Universal de Barcelona,
disenado por Van der Rohe. Aunque
Collins ya habia fotografiado esta
obra maestra de modernidad en su
serie True stories, ahora, en lugar de
vistas generales, escoge un detalle
de una pared de méarmol verde. La
sutileza de estas piezas de marmol
aparentemente simétricas no solo
remite a la atemporalidad de la mo-
dernidad arquitectdnica, sino que
también hace referencia a la capaci-
dad de supervivencia de la naturale-
za; en este caso, del marmol. La lu-

cha de la naturaleza por sobrevivir
en las condiciones mas adversas se
plantea de forma mas delicada, con
otras imagenes como la de un cactus
en un paisaje desértico o una arafia
reparando su tela rota.

Uno de los aspectos mas intere-
santes de la obra de Hannah Collins
es su capacidad para hacer eviden-
tes sus metaforas. Los grandes ta-
manos de sus fotografias, asi como
el extrafio y atractivo efecto que pro-
duce la impresion digital sobre los
lienzos, hacen que el espectador
perciba que esas imagenes van mas
alla de lo representado.

‘A FUTURE LIFE’

LUGAR: Galeria Joan Prats
DIRECCION: Rambla de
Cataluia, 54 HORARIO: De
martes a sabado, de
10.30 a13.30 y de 17.00
a 20.30 horas DURACION:
Hasta el 11 de noviembre
PRECIO: Entrada libre




Hannah Collins. Cocina-La Laboral Gijén (Construida 1949-55), 2006

Hannah Collins

Galeria Joan Prats, Barcelona.
Hasta el 11 de noviembre.
Considerando lo poco que se prodiga y
lo escasas que son las ocasiones en las
que nos permite acceder a su obra, la
exposicion de Hannah Collins en la
Galerfa Joan Prats es todo un aconteci-
miento para quienes disfrutan de la
poesia de sus inquietantes imagenes,
del misterio de una obra concebida en
torno a una evocadora e infinita asocia-
cion de ideas y conceptos y de la delica-
deza de una vision del mundo entendi-
da como una reflexion sobre el paso del
tiempo y las huellas de la historia sobre
los paisajes, las personas y los objetos.
Hannah Collins se inicia en la acti-
vidad expositiva en 1986 mostrando

grandes fotografias en blanco y negro
de paisajes, interiores, bodegones y
figuras, de gran intensidad, originali-
dad, sensibilidad e interés.

Si bien su obra se desarrolla prin-
cipalmente en torno a la fotografia y
al uso de un formato vinculado a la
pantalla cinematogréfica -tanto por
las panoramicas a las que a menudo
recurre, como por la textura de sus
positivados transferidos sobre lino-,
otro de los lenguajes que también
utiliza Collins es el cine proximo a los
registros del documental. Un cine
experimental que, indagando en la
periferia de la sociedad para mostrar
su visién sobre las condiciones de
vida de los gitanos de La Mina, los
inmigrantes colombianos de
Barcelona, los habitantes de los pai-

ses del Este tras la caida del muro de
Berlin o los de Calcuta sometidos a la
vitalidad de una ciudad de complejos
contrastes, denota que entre los
temas que desarrolla esta autora son
la muerte, la justicia y los valores de
raza los que le inducen a plasmar la
naturaleza temporal de nuestro espa-
cio interior y su capacidad de reflejar
y cuestionar las estructuras materia-
les y sociales que configuran nuestro
entorno.

Formada por una seleccion de sus
Gltimas obras de gran y medio forma-
to transferidas sobre lino, la exposicién
que presenta Collins bajo el titulo The
Future Live, se compone de dos partes
que pese a ser muy distintas, eviden-
cian los puentes que la artista estable-
ce entre la imagineria y las convencio-
nes pictoricas, arquitecturales y cine-
matograficas sobre los que constante-
mente se cuestiona. Una exposicion
que, iniciandose con fotografias en
blanco y negro en las que la naturale-
za se nos presenta como un territorio
profundo y dominado por los puntos
de fuga, incluye también grandes foto-
grafias en color de interiores desolados
y vacios en los que el espectador es
invitado a participar al verse incluido
entre los limites de un escenario a des-
cubrir pausadamente con el fin de per-
cibir las perspectivas que ofrece, la
situacion que recogen y el contraste
entre la memoria personal del especta-
dor y las huellas trazadas sobre la
superficie de sus espacios.

Frederic Montornés




Hannah Collins:
Pasillo-La Laboral
Gijon (construido
1949-55), 2006.
Fotografia sobre
lino, 193 x 280 cm.
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HANNAH COLLINS

JOAN PRATS
RAMBLA DE CATALUNYA, 54. BARCELONA
OCTUBRE/NOVIEMBRE

Hannah Collins (Londres, 1956) es
una creadora pluridisciplinar que tra-
baja con el video y la fotografia. Re-
side frecuentemente en Barcelona,
aunque, artista nomada, también de-
sarrolla su actividad en Londres y

California. Collins estudi6 entre

1974 y 1978 en la Slade School of

Fine Arts de Londres, y se inicid en
la actividad expositiva con grandes
fotografias en blanco y negro de pai-
sajes, interiores, bodegones y figu-
ras. Posteriormente, incorpor6 el co-
lor y la manipulacion digital, asi
como el video. En 1991 obtuvo el
Premio Europeo de Fotografia y en
1993 fue nominada para el Premio
Turner que concede anualmente la
Tate Gallery. Uno de sus trabajos
mas celebrados fue su contribucion a
la Bienal de Estambul de 1992,
Signs of Life (Signos de vida), en
que plasmaba el flujo migratorio de
la Europa del Este a los paises de la

parte occidental tras la caida del
muro de Berlin. En Espafia, Hannah
Collins ha expuesto entre otros mu-
seos y centros de arte, en el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia
de Madrid en 2001 y en el CAC Ma-
laga en 2003. Resulta dificil resumir
la trayectoria de una artista como
Hannah Collins, ya que posee una
dimension poliédrica y se dispersa
en multiples derivaciones. Su prime-
ra exposicion en Espana fue precisa-
mente en la galeria Joan Prats, donde
ahora vuelve a exponer y donde en-
tonces presentaba unas extranas fo-
tografias en blanco y negro de corte
simbdlico. Las composiciones mos-
traban bodegones y retratos en los
que introducia elementos disonantes
que las transformaban en imagenes
casi surrealistas. Pero al tiempo que
realiza esta clase de fotografia, Co-
llins desarrolla también una obra de
corte mas o menos documental —la
serie dedicada a la India, presentada
en la misma galeria en 1999- o0 un
tipo de trabajo mas comprometido,
como el dedicado a Polonia y Silesia
y en donde exploraba las cicatrices,
los desequilibrios y tensiones de es-
tas zonas. O, por contrario, su obra
puede poseer un caracter esteticista,
como en aquellos paisajes de ciuda-
des vistos desde azoteas con cielos
coloreados. Uno de los aspectos re-
currentes de la fotografa es la utili-
zacion del gran formato, en algun
caso gigante: el espectador queda
atrapado por la imagen como si fuera
uno de aquellos personajes diminu-
tos de Friedrich perdidos en la in-
mensidad del paisaje. 1.v.0.

Arte y parte.
2006





