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Alicia Kopf s intervention Seal Sounds Under The Floor in Galeria Joan Prats owes its context to the project
Articantartic. The latter deals with the so called "heroic age" of polar expeditions spanning from the late XIX
century to the early XX, coinciding with the birth of photography and cinema.

The aim of this research is to work from the appropriation and the reshaping of graphical and narrative
documents of the polar explorers, turning a historical account into a first person narrative concerning
resistance, obsession and the idea of conquest.

Alicia Kopf presented the individual exhibition "Maneres de (no) entrar a casa" (ways of (not) entering home)
in el Bolit La Rambla, Girona (2011) and has participated in group shows in CCCB, Barcelona (2013); Fundacid
Atrium Artis, Les Bernardes, Salt, Girona (2012); Caixaforum, Barcelona, and BIAM (Bienal d "Art d "Amposta),
Tarragona (2008), among others. She has received numerous recognitions such as the 2013Art Jove prize
awarded by the Generalitat de Catalunya (2013); the Kreas grant for cultural and artistic projects from the
Girona City Hall (2011).

www.galeriajoanprats.com
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Exploracio de
la resistencia

L'artista gironina Alicia Kopf extrapola I'imaginari de
les expedicions al Pol Nord a la situacié actual

é s que no ¢és heroic arribar a fi de mes quan no es té feina o el sou

és miserable? No és propi de grans aventurers resistir amb luci-
desa i calma la bogeria de la societat actual? En el fons, avui en
dia molts som herois quotidians, que sobrevivim en un entorn hostil.
Aquest és el tema de fons que plana en el projecte artistic de la gironi-
na Alicia Kopf, que avui acaba d’exposar-se a la galeria Joan Prats de
Barcelona. L'artista, de 30 anys, fa temps que esta obsessionada amb
les exploracions i viatges al pol Nord entre finals del segle XIX i princi-
pis del segle XX. Aquestes odissees van estar protagonitzades per cien-
tifics moguts només per I'ansia de coneixement. Els interessos comer-
cials encara no hi estaven implicats. Van ser auténtiques gestes heroi-
ques, que de vegades acabaven en pérdua i mort. Aquesta &pica,
aquest esperit, és el que fascina especialment Alicia Kopf. “En mo-
ments d’incertesa i de dificultats economiques, les histories épiques
interessen especialment”, diu.
L’artista ha investigat a fons les gestes del descobriment dels pols, a
través d’assajos, biografies, documentaci6 de tota menai finsi tot fic-
cié al voltant d’aquests viatges, buscant “la idea de I'¢pica”. Pero per a

ella tot és una excusa per parlar dels problemes quotidians: “Tots hem
de ser herois o exploradors, o les dues coses, avui en dia”, diu. L'artista
s’ha apropiat de les histories de.molts d’aquests exploradors, com E,
R. Shackleton, que va sobreviure al naufragi del vaixell trencaglag En-
durance (que precisament vol dir resisténcia en angleés), o del capita
John Ross, que es va perdre aI’Artic durant quatre anys, per fer-se-les
seves. Ho fa, sobretot, a través de l'escriptura i del dibuix en llapis, els
seus dos metodes d’expressio preferits per la seva simplicitat i austeri-
tat. A la paret de la Joan Prats, Alicia Kopf —pseudonim artistic d'un
nom real que prefereix no desemmascarar—ha deixat empremta amb
el seu llapis. La narracio circular de la supervivencia del capita Ross ha
estat transformada per I’artista;, amb sentit de ’humor, en una “psico-
geografia personal” de les seves obsessions i dubtes sobre'art ila vida.
En un video les imatges reals de I'Endurance trencant el gel il-lustren
un text de I'artista, que formara part del futur llibre Articantartic, que
culminara aquest projecte de la jove artista. “Per a mi l'interessant no
és I’heroi que planta la bandera, sin6 el que pot anar avangant en el
gel.” 1 és que de vegades no queda altre remei. %
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Una de las vertientes mas interesantes del arte actual
remite al trabajo de artistas cuya obra se centra en una
reflexion conceptual sobre la cultura: sobre la obra
misma, sobre el creador, el espectador y las
instituciones artisticas. Nos aproximamos al trabajo de
siete mujeres artistas que, desde Catalunya, aportan
con sus obras diversos puntos de vista a esta reflexion

Artistas para
la retlexion

INGRID GUARDIOLA
Nos encontramos ante un grupo
de artistas que confirman aquello
de que buena parte de la reflexion
socioldgica, politica y conceptual
sobre la cultura contemporanea pa-
sa por los artistas. Sus trabajos re-
piensan la propia institucion artis-
ticay el papel que esta, con la obra
y el espectador, cumplen, trabajan
sobre las tradiciones desde la mira-
da critica y suspicaz del presente,
reformulan la obra artistica desob-
jetivandola, dejandola escualida
para los ojos, pero inmensa para el
pensamiento, y a menudo lo hacen
desde una posicion politica innega-
ble. Esta dimension es la que nos
permite diferenciar las obras don-
de la reflexidén es prioritaria a los
supermercados del arte, y algunos
de los responsables de que esto sea
asi son el Espai 13 de la Fundacio
Mird, la Sala d’Art Jove y La Cape-
lla —~donde muchas de las ar-_
tistas que aqui apare-

cen han expues- .

to-, ademas de
los  diferentes
centros integran-
tes de la Xarxa-
prod. Estas artistas
han sido protagonis-
tas de algunas exposi-
ciones en Barcelona en-
tre septiembre del afio
pasado hasta la primave-
ra del 2014.

La institucion
artistica contra las
cuerdas

Lua Coderch (Iquitos, 1982) es li-

cenciada en Bellas Artes y ha estu-
diado un master de Produccion e
Investigacion Artistica en la Uni-
versitat de Barcelona. Coderch pre-

?/)/L

senta en la Fundaciéon Miré hasta
el 16 de marzo la exposicién La
muntanya magica.

Lo que le interesa es el proceso,
parasitar estructuras y formatos,
desapareciendo en ellas. En La
muntanya magica se pone en cues-
tién al turista como intérprete, pe-
ro no solo el turista extranjero de
pie de calle, sino aquel que transita
los espacios museales, extranjero a
la mayoria de los mensajes que co-
difica la obra de arte. También el
propio espacio museal y la obra en
si son cuestionados en una exposi-
cion que es cambiante, itinerante,
sin moverse de lugar. Cada dia el

visitante se encuentra nuevas
obras, nuevos signos en una

exposicion en permanente proce-
so de transformacion a partir de
nociones como la decepcion, el en-
tusiasmo y el accidente (que, como
dice la artista, funcionan como ex-
pectativa o recuento). “Todo lo
que hemos aprendido a mirar es
porque alguien lo ha sefialado co-
mo relevante”, dice Coderch, de
ahi que en la exposicion se usen
dos métodos (método lista y méto-
do item) para jugar con lo que el
espectador puede decodifi-
car, retener y memori-

zar de lo que ve.

Coderchq

|

LUA CODERCH, montando
una de sus obras para
una exposicion en la
Fundacié Mir6é



nos remite textualmente a la frase
de Benjamin: “La expresion de los
que pasean en las pinacotecas reve-
la una mal disimulada decep-
cién por el hecho que alli s6-

lo haya cuadros colgando”.

De hecho, el turista esta
permanentemente decepcio-
nado por unos protocolos de-
masiado prefijados sobre lo
que vale la pena conocer de
una ciudad ajena. La mayoria se
encuentran confortables en es-
tos parques tematicos del alma,
por eso los artistas son claves pa-
ra abrir estas puertas demasiado
cerradas del pasado y presente
del escaparatismo del arte de pos-
tal. Cuando Coderch habla del
“protocolo del acontecimiento” no
podemos dejar de pensar en “el fin
de los acontecimientos” que pro-
clamaba Baudrillard en los afios
90. Hemos pasado de los aconte-
cimientos a los fenémenos (“el
momento historico tiene que ser
memorable”, dice Coderch), que
tienen un caracter de alucinacion
colectiva, podriamos afadir: fend-
menos meticulosamente articula-
dos desde el poder, directamente
proporcionales a la enorme magni-
tud que adquieren sus pocas excep-
ciones populares.

Coderch forma parte de aque-
llos artistas que, mas que presen-
tarnos obras concretas, nos dan he-
rramientas para interrogar la reali-
dad. El titulo de su exposicién ha-
ce referencia a la montafa de Mon-
tjuic, donde se ubica la Fundacio
Mir6 y que, actualmente, se llama
la “Montafa de los Museos” (tér-
mino designado por una entidad
creada por La Caixa, la Fira y el
MNAC), no tanto como territorio,
sino como una “superficie que se
construye a través de la atencion
que puede crecer sin encontrar
ninguna limitacion fisica” (como
dice la artista). No podemos dejar
de pensar en el libro homoénimo de
Thomas Mann y en su sanatorio
Wald de Davos, y los ciudadanos
que vieron como el MNAC vy las
fuentes de Montjuic se cerraban
para la boda de Shristi Mittal, pue-
den constatarlo. .

Previamente, la artista Alex Rey-
nolds también cuestionaba la obra
y el espacio expositivo en obras co-
mo But they are not you, Te oimos
beber, Clara o Three. También lo
vemos en Ainala Elgoibar, que pre-
sent6 Gold 20 en enero en La Cape-
llay en febrero en el Macba.

Mireia c. Saladrigues (Terras-
sa,1978), licenciada en Bellas Ar-
\ tes por la Universitat de Barce-
\ ® lona, es artista residente en
Hangar e investigadora en el pro-
grama de DFA (Doctorate in Fine
Arts) de la Facultad de Bellas Artes
de Helsinki con Hito Steyerl. Co-
mo ella misma define, se concen-
tra en el “estudio de las audiencias,
los canales de recepcion y las con-
diciones con las cuales los especta-
dores se encuentran”. También
analiza la institucién como un es-
pacio de produccion social y econd-

mica y los trasvases entre la
sociedad de control y el trabajo ar-
tistico.

Del 29 de junio hasta el 11 de sep-
tiembre presentd en la Obra Social
Caja Madrid de Barcelona (actual-
mente cerrado) Radicalmente
emancipado(s) donde, a través de
videos, audios y documentos, mos-
traba casos de apropiacion de
obras de arte en contextos expositi-
vos barceloneses en los tltimos
afos. De esta forma, cuestionaba
los protocolos de comportamiento
en un museo, el lugar que ocupan
el espectador y la obra y sus mar-
genes de maniobra. Una parte de
este material se pudo ver en ma-
yo en el Artium de Vitoria, en el
marco de la exposicion No to-
car, por favor.

Del 5 al 27 de septiembre
presento, en la Galeria dels
Angels, Rotacions #2 La sor-
tida donde trabaja los temas
del recorrido y la salida a
partir de reflexionar sobre
el cubo blanco (galeria o
museo) como una fabrica
de valores (de exhibi-
cién, de especulacion,
de culto), como un espa-
cio de “produccion, de
explotacion y de pro-
yecciones politicas”,
como afirma Hito Ste-
yerl en un texto cla-
ve como es zEs el
museo una fabrica?

La exposicion ana-
liza las diferentes salidas de las
fabricas (como hacia Farocki en su
video-ensayo Workers leaving the
factory), su transformacion de sen-
tido y, sobre todo, el desplazamien-
to de la nocién de fabrica en un

contexto postindus-
trial (postfordista), convirtiendo
las fabricas en museos y los mu-
seos en fabricas, como analiza Ste-
yerl. El 17 de diciembre presento,
junto con Manolo Ferrus (vigilan-
te de seguridad de la Funadaci6 Ta-
pies y conocido como Manferri),
Buscaré un lloc per a tu dentro de
la exposicion colectiva FACTO-

TUM (en la misma Fundacio).
Una artista muy cercana a Sala-
drigues es Mariona Moncunill,
que hasta el 12 de enero presentd
la obra Algunes dades en el Arts
Santa Monica en el contexto de la
exposicion colectiva Un
dilema: el

MIREIA SALLARES, cuya
obra tiene una dimension
politica evidente

arte contempordneo y la inver-
sién en la incertidumbre. En sus tra-
bajos investiga el marco de visibli-
dad de la obra artistica, cediendo
al espectador la reconstruccion del
relato que propone la obra.

Repensar las
tradiciones

Una parte del trabajo de estas artis-
tas es repensar la tradiciones, lo
que la historia ha dejado inmovili-
zado, fuera de todo marco interpre-
tativo posible, y abrirlo desde la mi-
rada quirtrgica del presente, sin
dejar ocasion a la nostalgia.

Lola Lasurt (Barcelona, 1983) es
licenciada en Bellas Artes por la
Universitat de Barcelona, con un
posgrado en Estética y
Teoria del >

TEMA

Miércoles, 26 febrero 2014
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> Arte por la UAB y un master en
Produccion e Investigacion Artisti-
caenla UB. Presentara su obra Do-
ble Autorizacion en la Fundacié Mi-
r6 del 27 de marzo al 6 de junio.
La autora define su trabajo co-
mo el “testimonio de una época an-
terior a la mia, un espacio tempo-
ral que nunca he ocupado”, cen-
trandose en la década de los afos
70, trabajando a partir del des-tiem-
po desde un punto de vista socio-
cultural y politico. En Visca Catalu-
nya, Visca I'amor, reproducia un
mural pictdrico del 1979 del barrio
de Poblenou -actual 22@- en la
antigua sede de la cooperativa de
trabajadores Paz y Justicia. En EI
Gegant Menhir revisaba la tradi-
cién popular catalana suspendida
durante la dictadura franquista:
los gigantes que no fuesen figuras
reales y los desfiles populares. En
Indians, American or Amerindians
partia de su memoria personal pa-
ra hablar de la historia y las cos-
tumbres de los indios americanos
y los efectos de la colonizacién.
Doble Autorizacién, una exposi-
cién histérica, pero sobre todo his-
torizante, girara alrededor de dos
iniciativas populares para, como di-
ce ella, “llevar a cabo actos de con-
memoracion en el espacio publico:
una es el cambio de nombre de la
plaza principal de Mont-roig del
Camp (pueblo que inspira parte de
la obra de Joan Mir¢é) de plaza del
Generalisimo Franco a plaza Joan
Mir6 el afio 1979; y la otra es la re-
produccién en Montjuic, dentro
del proyecto del Anillo Olimpico,
del monumento a Francesc Ferrer
i Guardia construido en el afio 1911
(dos anos después de su asesinato
en el castillo de Montjuic) en el
centro de Bruselas”. El trabajo so-
bre el primer acto sera pictorico a
partir de documentos de la épocay
el segundo sera un trabajo audiovi-

sual alrededor de la reproduccion
del monumento.

En este sentido, Alex Reynolds
comparte con ella el didlogo con
las tradiciones, a pesar de que a me-
nudo lo que certifica es la imposibi-
lidad de comunicarse con ellas o la
necesidad de reinterpretarlas. Ma-
riona Moncunill también juega
con las tradiciones y los archivos
en Habrd que aceptar, ademds, que
es lo que tenemos. Antonia del Rio
se fija en el sedimento, el rastro, el
registro y la resistencia a la muer-
te, investiga los mecanismos de
pérdida y transmisién del conoci-
miento en obras como Reconstruc-
cions o Xiu-xius en blanc, la bibliote-
ca absent.

La vida politica

En el extremo mads opuesto de las
tendencias y la moda, estd aquel ar-
te que solo tiene sentido desde una
dimension politica profunda y que
tiene que ver

con el artivis-

mo, con la impli-
cacion, con la res- ,
ponsabilidad so- &
cial o con la mi-

cro-politica.  Por
ejemplo, Luz Broto
mostré en marzo i
del afio pasado enla § =
Fundacié Sufiol Ocu- ¥
par una tribuna, el 5

¥

material documental ©
de la ocupacion el 1 &
de diciembre del
2012, junto a los veci-
nos del barrio y otros
colectivos, del antiguo
Canddromo de Barcelo-
na, espacio que habiasi- |
do de uso popular, que
durante el 2012 se plan-
te6 como un nuevo cen-
tro de arte de la ciudad y

que ahora esta abando-
nado.
Nuria Giiell (Barce-
lona, 1981) ha partici-
pado en diferentes bie-
nales y su obra ha re-
corrido museos de to-
do el mundo. Giiell
parte del activismo,
sus propuestas son
simples (formalmen-
te) y efectivas (con-
ceptualmente y le-
galmente), juega
1\ con los limites le-
i\ gales, se ubica en
el centro donde el
poder ejecuta sus
armas para desar-
marlas. Realiza
performances
antropoldgicas
de naturaleza
politica, como
se puede ver en
Eligiendo el silencio muere
una posibilidad (sobre los musicos,
los 6rganos de poder y la libertad
social), Acceso a lo denegado (ella
se ofrecia a los cubanos a darles in-
ternet —para los nativos esta prohi-
bido- a cambio de conocimientos
para la mejora de su estancia en
Cuba), Aportacién de agentes del or-
den (donde filmaba con cdmara
oculta policias que querian coque-
tear con ella y que fueron invita-
dos a la exposicion), Fuera de juego
(un inmigrante sin papeles jugaba
al escondite con los espectadores y
la artista, para poder hacer la obra,
pedia un contrato al inmigrante),
para, finalmente, hacer obras so-
bre los protagonistas de la crisis fi-
nanciera, los especuladores, los po-
liticos y los bancos, buscando va-
cios legales donde poder dar la
vuelta al asunto (Reserva fracciona-
ria, Crecimiento exponencial...).
En otras obras los protagonistas
son la propia ley, los ejecutores del

NURIA GUELL parte del
activismo y la calle es uno
de sus espacios de creacion

orden (la policia), como en Tran-
quimazin, F.IE.S. o El Sindrome de
Sherwood, la obra que presentd
hasta el 14 de diciembre en la Fun-
daci6é Caldes d’Estrach en el con-
texto del proyecto colectivo comi-
sariado por Marti Sales Jo em
rebel-lo, nosaltres
existim. Desde
el 14 de diciem-
bre, la Galeria
ADN  recoge
Alegaciones des-
plazadas, exposi-
ciéon dedicada a
la artista donde
se pueden ver al-
gunas de estas
obras. Y en enero
se pudo ver una
obra suya en la ex-
posicion del Pre-
mio Ciudad de Pal-
ma Antoni Gelabert
de Artistas Visuales
de Mallorca.

Daniela Ortiz, co-
mo Nuria Giiell, de-
sarrolla un activismo
que pasa por el arte a
través de la performan-
ce. Se centra en el Esta-
tuto del Trabajador y la
precariedad laboral (In-
version, Aluche-Barajas, |
Maids Rooms), en lainmi-
gracion, el racismo o los nacionalis-
mos (Royal Time, Royal Decree
2393/2004 Art 87.2, White Africa,
Ofrenda, Tribute to the fallen, etcé-
tera).

Mireia Sallarés (Barcelona,
1973) centra en sus investigaciones
artisticas en temas como la violen-
cia, la muerte, el sexo, la legalidad,
la verdad y la construccién de la
subjetividad de los discursos domi-
nantes actuales. No cree en un arte
que se autoproclame politico, pe-
ro, no obstante, toda su obra tiene
una dimensién politica evidente,

e




partiendo de una frase de Brossa
que la autora citaba en una entre-
vista con Joan Morey: “el arte no
es una fuerza de ataque, es una
fuerza de ocupacién”.

Hasta julio del 2013, se pudo ver
en el Centre d’Art de Tarragona
Monuments, donde se recogian sus
cinco proyectos mas destacados.
Uno de estos es Le camion de Za-
hia, conversations aprés le paradis
perdu, sobre una ordenanza muni-
cipal que prohibia el estaciona-
miento y permiso de trabajo de los
camiones-bar en la plaza Monteli-
vet de Valence (Francia), con la
consecuencia de que Zahia, una
mujer argelina que vivia de la ven-
ta ambulante con su camion de piz-
zas, se queda sin modus vivendi.

Otro trabajo es Mi visado de mo-
delo; Sallarés conoce en los Esta-
dos Unidos a Zaloa, una camarera
vasca a quien le estd a punto de ca-
ducar el visado y acaba haciendo
un documental sobre cémo consi-
gue el visado de modelo sin haber-
lo sido nunca. También se pudo
ver una de sus grandes obras, Las
muertes chiquitas, una investiga-
cién de cuatro afios sobre el orgas-
mo femenino a partir de entrevis-
tas a mujeres mexicanas que inclu-
ye un documental de cinco horas,
un libro, una serie fotografica y va-
rios materiales de documentacion.

El penultimo proyecto es Las 7
cabronas e invisibles de Tepito (que
también se ha podido ver en Arts
Santa Monica en Un dilema. El ar-
te contempordneo y la inversion en
la incertidumbre), sobre las muje-
res de Tepito, barrio marginal de
Meéxico DF, donde Sallarés se cen-
tra en las cabronas, mujeres disi-
dentes que se enfrentan a un siste-

ma patriarcal y corrupto, como di-
ce el manifiesto que la artista elabo-
r6 con las mujeres: “La ma-
triz cultural que heredan
las cabronas de Tepito y el
disco duro de roer que
programa la bravura de
los Tepitefios, es lo que
garantiza la defensa y la
resistencia del barrio
contra todo lo que trata
de fracturarlo para ha-
cerlo desaparecer”.
Finalmente esta el

?M proyecto Se escapé des-

nuda (un proyecto so-
bre la verdad), la pri-
mera parte de una tri-
logia sobre tres “con-
ceptos basura”: la
verdad, el amor y el
trabajo.  Actual-
mente estd pre-
parando en Serbia
el segundo capi-
tulo de la trilogia,
sobre el amor, co-
giendo como pun-
to de partida la
dimensién poli-
tica del amor de
Michael Hardt.

Del 12 de octubre hasta el 2 de
febrero del 2013 se pudo ver Litera-
tura de repla dentro de la exposi-
cion Jo em rebel-lo, nosaltres exis-
tim. Se trata de una intervencion
que puede ser visitada 24 horas en
un inmueble de Barcelona; Salla-
rés no solo pone sobre la mesa
cuestiones de naturaleza personal
y social con la hoja de instruccio-
nes de la obra, sino que inventa un
nuevo género literario.

De la obra de archivo a
la obra invisible

Las obras de muchas de las artis-
tas actuales casi convierten la

obra, no sélo en algo efimero, |
sino inmaterial, ya sea por- /|

s

que se disuelve en la forma Q: #L

minimalista o en la abun-
dancia de material com-
plementario que la con-
vierten en un trabajo :
de arqueologfa archi- /[
vistica, un escalon en
medio de un gran edificio
de investigacion y conocimiento.
El minimalismo es lo que encontra-
mos en la obra de artistas como
Eva Fabregas, que trabaja a partir
de objetos y conceptos y que re-
cientemente ha participado en una
exposicion en Matar6 titulada Mo-
dernitat amagada.

Alicia Kopf (Girona, 1981) es li-
cenciada en Bellas Artes y en Lite-
ratura Comparada por la Universi-
tat de Barcelona, ademads de tener
el Diploma de Estudios Avanzados
del doctorado sobre Arte en la Era
Digital de la UB. Kopf toca diferen-
tes soportes y medios para acabar
con proyectos narrativos como Mo-
dos de (no) entrar en casa, que abor-
daba las diferentes situaciones de
precariedad juvenil, o Articantar-

tic, donde trata el tema de la explo-
racion polar convirtiendo un rela-
to histérico en un relato en prime-
ra persona sobre la resistencia y la
idea de conquista interior y que, en-
tre otras, ha contado con una obra
dentro de la exposicién colectiva
Fugues (Fundaci6 Tapies, noviem-
bre-diciembre del 2013) de proyec-
tos seleccionados de la Sala d’Art
Jove y que posteriormente ha sido
incluida dentro del ciclo Manual
de lartista liquid del IGAC (Infor-
macié Girona Art Contemporani).

Uno de los vértices del proyecto
es la exposicion Seals sounds under
the floor, que tuvo lugar del 5 al 20
de septiembre en la Galeria Joan
Prats. Se trata de una exploracion
sobre la exploracién, sobre el es-
fuerzo que implica, sobre la sole-
dad del corredor de fondo del in-
vestigador, sobre el papel de la ima-
ginacién creativa que diria Bache-
lard, sobre los espacios intersticia-
les (antes transitos, ahora lugares
habitables), sobre la autoficcion,
sobre las grandes aventuras en un
contexto donde la tinica épica que
se pone en juego a diario es la cur-
va de la bolsa y las paginas de las
necroldgicas de los periédicos. En

la  exposi- ciéon se podia
encontrar al capi-
tan Sha- 4

ckleton, /=

Moby At

ALICIA KOPF en su taller;
en la pared, proyeccién
de una de sus obras
audiovisuales

Dick, los grandes exploradores del
pasado o la voz de Alicia Kopf
abriéndose paso entre el hielo.
Kopf parte de la épica poética, la
que nos permite resistir dia a dia.
Otra artista que mezcla lo perso-
nal imaginado y la contingencia es
Laia Estruch, centrada en las per-
formances sencillas y la comunica-
cién con los espectadores (The an-
nouncement, Jingle, 65), el azar (Se-

rendipity) o el acontecer (Know).
Este vinculo con lo personal tam-
bién lo desarrolla en En lloc
d'actuar, fabulo, pero llevandolo al
terreno de la autoficcién, como Ali-
cia Kopf, en estos fragiles intersti-
cios donde lo personal y lo ptblico
acaban tifiiéndose o destifiéndose
mutuamente.

Mar Arza (Barcelona, 1976,) se-
ra una de las artistas que formara
parte del ciclo Blanc sota negre que
tendra lugar en el espacio archivo
de Arts Santa Monica comisariado
por Joana Mas6 y Assumpta Bas-
sas. El turno de Arza en el ciclo,
que dura todo el afio, serd en mar-
0,y se podran ver obras inéditas y
parte de sus ultimos trabajos.

Arza adopta el minimalismo co-
mo puesta en escena de sus obras,
juega con el papel y el corte y con
el cosido, y con las palabras como
un cosido o descosido del sentido
(Nada era la herida, En lugar de
nada, Asombros, Statement Series,
Incis, Femme couteau). Su obra es
un despliegue poético de la natu-
raleza fragil de la existencia (me-
taforizado en la vaina en Nora y
Femme gaine), es el inciso de la
obra y su mensaje en el espacio, en
la realidad, como una emanacion
sutil y transitoria, pidiendo al es-
pectador una mirada atenta, se-
dienta de sentido, incluso en
... Aveng, donde abre una cuen-
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ta corriente para
ahorrar palabras, o in-
filtrando —en Lectura estima-
da- un poema en una factura de la
luz. Todo un poco a la manera de
aquellos versos de Joan Vinyoli:
“Assajo mots per fer-me un tram-
poli/ vers I'ambit liric i assajar un
trapezi/ de la metafora, en el buit,
un salt mortal/ per assolir una mi-
ca de realitat/ fora del temps”. |
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