UN BROSSA T UN PONC AGAFATS PER I AMB AGULLES DE CAP

Les realitats foren molt serioses des de I'inici. Un, en Joan Brossa, volia ser un escriptor de
la realitat catalana vista 1 projectada des de la contundéncia de la quotidianitat. El seu pare
era un home que martellejava la ficcid (era tramoista de teatre de casals de veinatge), la
mare desaparegué per I'escotillo. Ell, el noi, en tornar de la guerra civil amb l'estigma d’una
ferida a I'ull que el macaria — sense objectivament marcar-lo — tota la vida, pren molt bona
consciéncia que cal congéixer els instruments que maneges. Com que se sentia poeta, volia
saber amb profunditat I'idioma 1 escriure’l amb total correccid. El Sr. Artur Balot — el
professor radiofonic de catala d’en Miliu' (un i altre per aquells anys quaranta, i per sempre
més, represaliats pel franquisme) - ens hi ajudaria 1 s’encarrega, el professor, que I'inquiet
soldat, retornat estigmatitzat perd viu dels fronts de guerra, escrigués els sonets ferrenys
que li recomanava el surrealista poeta J.V. Foix (aleshores també culturalment bandejat) que
diariament confeccionés per dominar I'estructura 1 la diccid idiomatica catalana. (Pels
continguts ideologics 1 ideografics s’admetia que cadasct hi posés els seus; no debades ens
aniriem adonant — merces al D’Ad i d’Alla del desembre del 1934 — que érem ultra
historicistes, dadaistes i surrealistes).

Un amic seu, el que aix0 escriu, aportava la inquietud entre la sensibilitat del mon real 1 el
pensament subsegiient necessari per arribar a conéixer — fer-se una idea - de quelcom més
que el simple viure. No érem animals de pastura, encara que ens en volguessin fer. Era tan
realista 1 objectiu en Brossa que, abans d’aleshores - mentre era soldat de I'exércit republica
1 collaborava amb escrits de consigna i coratge als murals de la caserna 1 del front -,
d’escriure el seu nom Brosa, amb una sola essa, passa a escriure’l amb dues: Brossa. Era un
pas de gegant 1 de consciéncia. Amb el canvi ortografic convertia el seu cognom en allo
mateix que volia que fos la seva obra literaria — dins, obvi, la fermesa formal: U'estricta brossa
de la vida. Si ens fixem en un dels seus primers reculls publicats, el titol, Em va fer Joan
Brossa, 1 el contingut no és altra cosa que les beceroles del que és quotidia: un realisme total
que, com a tal, esdevé poetic; formalment tot hi és correcte pero la materia, la substancia
del contingut d’aquell formalisme matéric és D'estricta realitat de la vida de cadasct cada
dia. Fins i tot, quan es vol fantasios, Dragolf, les fantasies son fantasmagories despreses de la
realitat, mutada en magia pel simple fet d’escriptura. Si recerquem en tot aixo trobarem, ja
a aquest primers anys, tots el poemes visuals 1 els objectes poetics que la vida li anira
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mostrant, 1 que ell, amb accid visual transmutadora, objectivitza, converteix la brossa en
poesia 1 la poesia en admirada brossa.

Només cal mirar, com sintesi 1 plasmacio literaria d’aquesta conceptualitzacié de I'accio
creadora, els Tres poemes purs que publica a I'anic nimero d’ALGOL (finals del 1946). En
Brossa escriu que els ha trobat en uns prospectes publicitaris 1 en una gasetilla de diari. El que
era poetic era la realitat mateixa convertida en obra literaria només per la gracia sensible 1
visual de qui s’adonava que, alli, en aquells fragments de vida, hi havia ensems la poetica 1 la
realitat. L'escriptura descoberta per 'ull passava a ser poetica. Més endavant els mots esdevin-
drien objectes 1 els objectes es convertirien en ressonancies mentals sensibles (no necessaria-
ment associades a vivencies, atés que lart, la creacio, é — Brossa n’esdevingué ben convengut
— formalisme).

Un temperament 1 taranna de la dimensi6 del d’en Brossa gairebé estava obligat pel desti a
trobar-se amb alg(, en Joan Pong, que baixava dels niivols — perque no li volien 1 perque tot
plegat no li donava tampoc massa satisfacci6 ni li explicava res de res — 1 s’entretenia, per
afeccio que sentia pel dibuix 1 pels colors, amb Cézanne (el que volia atrapar en 1 amb
colors 'emocid de la sensibilitat plastica), volent-lo imitar. Si, Cézanne li permetia construir
pero el deixava insatisfet perque en la trajectoria de transcripcid li desapareixia aquell estrany
drama que és un viure des de les commocions intimes de I'esperit. Quan coincidi amb en
Brossa, merces a l'atzar de 'expressionisme nordic, se senti rapidament atret per la simbiosi
entre art 1 poética, que verificava en aquell fer creatiu del poeta de I'ull estigmatitzat.
Lobjectivitat brossiana — brutal realitat 1 creativitat ensems — li mostrava que el formalisme
pot ensems cridar, plasmar 1 exposar el dolor de la vida. No calia amagar cap de les subtilitats
de Desperit, ates que forma, ment, sensibilitat 1 projecte (art) son la mateixa cosa. Pong
abandona el succedani que el fauve Rouault — en coneixer-nos - li havia mostrat 1 avanga
decididament pels viaranys d’un automatisme psiquic sense temors formals. Sorgia de dins del
seu cos, ment 1 sentiments el que sorgia 1 el formalisme realista geometric o fantastic
s’adaptava al tremolor 1 als impulsos gestuals que en cada ocasi6 calia que empenyessin. El
dadaisme implicit a I'actitud creadora 1 un taranna estrambotic li permetia crear i viure sense
tabus establerts o revertissin en propi benefici les simboliques socials.



Tanmateix el xoc fou brutal. Hom no passa del constructivisme a la subjectivitat sense més
ni més. Una de les primeres correccions autoimposades per Pong fou la de fer cas del
purisme lingiiistic creador propugnat pel politicament assetjat Foix. La correccio formal -
idiomatica en aquest cas (i com ja havia fet en Brossa) fou la de canviar la essa del seu
cognom per la ¢ trencada (no es tractava d’un error ortografic sind d’una degradacid
historica de Poncius). Uamic Aulestia, escultor 1 horoscopista, ens havia advertit que el nom,
aparentment atzards, també estructura la sensibilitat, la ment 1 I'ull, atés que la persona és
una identitat total. Tot és casual 1 atzards, pero és curids que ambdos — Brossa 1 Pong -
acabin intervenint llurs denominatius.

Comentem una mica més aquesta realitat de continguts vitals transcrits 1 traspassats a
formes plastiques. En Brossa recollia mentalment, visualment 1, posteriorment, material-
ment, el que trobava pel mon 1 ho elevava a categoria poética: el formalisme — inclos el de
Iespai escenic - fent de la bruta i/0 dura quotidianitat les excel-léncies visuals, mentals 1/0
tactils de la realitat. En Pon¢ només observant 1 escoltant el seu entorn (inquietuds 1
angoixes de I'anima personal 1 la familiar, 1 la forca de la dinamica vital) s’adonava tot seguit
que li calia deixar I'assaig d’estructuracio d’un paradis cézannia 1 transitar rapidament per
aquell espasmodic mén dels esquemes lineals 1 de les coloracions expressionistes mistiques
(Rouault 1, tanmateix, empes per la lectura de les coherents incoheréncies espirituals
unamunianes 1 les dramatiques comicitats aristofanesques). [, atés que amb el contacte amb
en Brossa havia connectat com mitja de creativitat amb el principi surrealista de la presa de
possessio des de I'inconscient quotidia i/o transcendent sense control ni censura repressora,
aleshores opta per 'imperatiu creatiu de la gestualitat espontania d’uns estimuls  impulsats
per un onirisme personal o social, satiric, sarcastic 1 fantasmagoric, assolit amb la burleta
d’uns esquemes fixats o de creacié exprés. Un mon estrafet assolit per mitja d’'imatges
expressives auto suficients.

Brossa 1 Pong se sentiren d’antuvi molt compenetrats en les seves intencionalitats percepti-
ves, creatives 1 projectives. Des del 1947 1 fins I'anada al Brasil, 1954, d’en Pong, ell i en
Brossa gaudiren d’un estret mén expressiu gairebé similar, encara que cadasct al seu nivell

de creacio. Realitzaren combinatories de text 1 imatges oscillant entre un realisme cru,
fantasmagoria 1 meta-simbolisme arbitrari 1 heterodox, barrejat amb un lliure arbitri
transcriptor de dibuix, pintura 1 mots incisius, sense cap altre control que el de 'espontaneitat
onirica o sarcastica, embolcallat tot en un lirisme estrident o suau segons es tractés d’excitar
'atenci6 vers un no vist sorpresa, insolit o incoherent fins els limits de I'irracional. Pong
il-lustrava amb sanefes els poemes de Brossa 1 tot seguit el poeta plantava un seguici de mots
hipnagogics sota aquells rampells plastics. Hom diria la imatge d’un quadern popular il-lustrat
amb escenificacions de vivencies insolites. Els mots brossians son realistes, d’ambit obrer 1
menestral, pero la sintaxi que els lliga els fa esdevenir poemes d’onirisme pur.

Expressionisme dadaista antisocial, plasmat, tant en I'aspecte literari com en l'aspecte plastic
per un seguit de formes o de mots sense altre encaix que el de la sorpresa visual 1 mental.

Inicialment es titlla aquella escenografia literaria i plastica de “realisme magic” o “d’imatgeria
diabolica”. Finalment es reconegué com la propia de DAU AL SET.

Un personalissim flux estetic ho transmutava tot en imatges comiques o d’horror que, per
projeccié sentimental, naixien de les tenebres de la nit fantasiosa illuminada — en la solitud
cadascti del seu cubicle individual creatiu - per una tnica bombeta eléctrica (a manera
d’espelma). Lempatia ironica entre flux interns gairebé biologics 1 la plasmacio gestual pero
ferria, determinava 1’obra final.

Joan Prats, el barretaire estrafet 1 snob, amic de Mird, des del seu coneixement intuitiu
dominava I'escena 1 hi aportava el seu vist 1 plau.

Arnau Puig, filosof 1 critic d’art

Addenda: Al Fabra, que en Brossa coneixia molt bé, es defineix “Brossa” de la seglient manera: conjunt de
fulles, branquillons i altres despulles dels vegetals escampats, apilotats, etc. Fig.: ... en un raonament, etc., allo
inatil, superflu. // Escombraries



